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VORWORT DER EHEMALIGEN GRABUNGSLEITUNG EPHESOS

Wie in kaum einem anderen archaischen Heiligtum der griechischen Welt haben die Grabungen im Artemi-
sion von Ephesos eine Vielfalt von Goldobjekten zutage gebracht. Dabei sind nicht nur die schiere Anzahl
der Funde und die Kostbarkeit des Materials von besonderer Bedeutung, die funktionelle Vielfalt der Objekte
und ihre typologisch breit gestreuten Formen ermdglichen einen dichten Einblick in die Kultpraxis und die
Weihegaben der sozialen Eliten des 7. und 6. Jahrhunderts. Bearbeitung und Publikation der Goldfunde aus
dem Artemision sind also ohne Zweifel von hoher Bedeutung fiir den Kult, die Kunst und fiir den historisch
nicht hoch genug einzuschitzenden politischen Wirkungsgrad des Heiligtums.

Rund 1 200 Goldobjekte stammen aus den englischen Grabungen von D. G. Hogarth (1904 und 1905),
die der Ausgridber schon wenige Jahre spéter in einer umfassenden Publikation bekannt gemacht hat. Diese
Hogarth-Funde wurden von Charlotta Scheich in einer leider unpubliziert gebliebenen Magisterarbeit 1990
neu vorgestellt und interpretiert.

Etwa 700 Funde wurden in der Osterreichischen Artemision-Grabung geborgen, die Anton Bammer im
Auftrag des damaligen Grabungsleiters Fritz Eichler im Jahr 1965 iibernommen und 1994 vorldufig beendet
hat. Das Publikationsprogramm zu den Osterreichischen Artemision-Grabungen wurde seit 1996 intensiv
weiterentwickelt. Eine kontextuelle Vorlage der Grabungsergebnisse in ihrer Gesamtheit stellte sich ange-
sichts des langen Zeitraumes der Feldarbeiten und der in den fritheren Jahrzehnten praktizierten Grabungs-
techniken sehr bald als nicht zielfiihrend heraus — die Publikation der Funde nach Materialgruppen war die
beste Alternative.

Andrea M. Piilz, die Autorin der vorliegenden Publikation, hat schon in ihrer Dissertation die Goldappli-
ken aus der Artemision-Grabung bearbeitet und war deshalb pradestiniert, die gesamte Fundgattung zu pu-
blizieren. Das dafiir eingereichte FWF-Projekt stand unter der Leitung von Ulrike Muss (2001-2004) und
stellte die organisatorische und wirtschaftliche Basis fiir die vorliegende Publikation dar. Hinsichtlich der
technologischen Aspekte der Objekte war Charlotta Scheich anfangs in das Projekt eingebunden, ist dann
aber ausgeschieden, sodass die Bearbeitung dieser Thematik an Birgit Biihler {ibertragen wurde. Die neuen
Ergebnisse zur Technologie der Goldfunde sollen in einem eigenen Band vorgelegt werden.

Die konsequente Einbeziehung der Funde aus den englischen Grabungen, die sich im British Museum und
im Archdologischen Museum Istanbul befinden, in die Auswertungen und Vergleiche ist eine der wesent-
lichen Qualitidten der vorliegenden Publikation. Durch eine neu erarbeitete Konkordanz ist somit nicht nur
der gesamte bisher bekannte Bestand an Goldfunden aus dem Artemision von Ephesos unter einheitlichen
Gesichtspunkten zusammengestellt, es liegt nun der aktuelle Forschungsstand zu dieser kostbaren Fundgat-
tung in einer mustergiiltigen Bearbeitung vor, die auch den Fragen von Stil, Ikonographie und Provenienz
nachgeht. Zu den bedeutendsten Ergebnissen z&dhlt auch der Nachweis einer blithenden lokalen Produktions-
stitte von Goldobjekten, die sich offensichtlich an orientalischen und lydischen Vorbildern orientierte, um
so den Vorlieben der verschiedenen Besucher des Heiligtums entgegen zu kommen.

Der Unterzeichnete konnte als seinerzeitiger Grabungsleiter von Ephesos den Weg des Projekts und die
aufwendigen Publikationsarbeiten mit Interesse begleiten. Fiir ihre engagierte und sorgféltige Arbeit ist der
Autorin grofler Dank und Anerkennung auszusprechen. Es ist zu erwarten, dass das vorgelegte Material
und die neuen Ergebnisse in der Fachwelt das gebiihrende Interesse finden und damit dem Fortschritt der
archdologischen Wissenschaft dienen werden.

Friedrich Krinzinger
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I. EINLEITUNG

1.1 Das Material aus dem Artemision von Ephesos

Im Zuge der Ausgrabungen im Auftrag des British Museum von 1904—1905 durch den englischen Archéo-
logen D. G. Hogarth kam in der sog. Zentralbasis im Artemision von Ephesos neben vielen anderen Klein-
funden wie Miinzen, Bronzen, Elfenbein, Terrakotten, Skarabien u. A. eine groBe Anzahl von Goldobjekten
ans Tageslicht, die bereits 1908 in einer umfassenden Publikation vorgestellt wurden'. Seit der Wiederauf-
nahme der Grabungen im Artemision im Jahre 1965 durch das Osterreichische Archiologische Institut unter
der Leitung von A. Bammer (bis 1994) fand sich ebenfalls eine Vielzahl von Goldobjekten, von denen die
meisten bis heute noch keine umfassende Bearbeitung erfahren haben?.

Unter den in diesem Band vorgestellten 703 Goldobjekten aus den Osterreichischen Grabungen machen
den groBten Prozentsatz Trachtzubehdr und Schmuckstiicke aus, die sich in direkt am Korper getragenen
Schmuck sowie Objekte, die auf der Kleidung oder anderswo befestigt waren, einteilen lassen: Es iiberwie-
gen Appliken oder Plittchen mit unterschiedlichen Motiven, schiffchenférmige Ohrringe, die in einigen
Féllen zusétzliche Verzierungen aufweisen, kugel- und tropfenférmige Anhidnger und Perlen, die teilweise
an Friichte erinnern, Nadeln mit bliitenartigen Kopfen, Fibeln, die hauptsédchlich dem phrygischen >Asia
Minor«Typ entsprechen, und >raubvogelférmige« Broschen. Zudem sind noch figiirliche Objekte wie an-
thropomorphe und zoomorphe Statuetten oder auch Miniaturgegenstidnde zu erwihnen, die ebenfalls als
Votivgaben im Heiligtum niedergelegt wurden.

Die Goldobjekte stammen zum grofiten Teil aus Schichten, die unter dem archaischen Dipteros, dem
sog. Kroisostempel, liegen und daher zeitlich in der zweiten Hélfte des 7. bis in die erste Hilfte des 6. Jahr-
hunderts v. Chr. anzusetzen sind’. Die grofite Menge wurde dabei im und um den Bereich der Basis D, der
sog. nordlichen Kultbasis, gefunden. Von dort stammen anthropomorphe und zoomorphe Darstellungen,
verschiedenste Schmuckgattungen und Votivgaben, so ein Miniaturgefill und ein Objekt in Form eines
Gerstenkorns. Quantitativ ebenfalls sehr zahlreich vertreten waren die Goldfunde im Inneren des Peripteros

' Hogarth 1908, 94—115 Taf. 2-10. Die Goldobjekte befinden sich heute im Archéologischen Museum von Istanbul sowie im
British Museum in London. Zu den Objekten in London: Marshall 1911, 65—-85 Kat. 827—1102 Taf. 9—10. Im Jahre 1990 wurden
diese Funde im Rahmen einer unpublizierten Magisterarbeit an der Université de Louvain durch Ch. Scheich neuerlich erfasst:
Ch. Scheich, Les bijoux découverts sous I’Artémision de Crésus a Ephese (unpubl. Mag. Université de Louvain 1990). Zu den
Malen der Objekte aus der >Hogarth-Grabungc s. Hogarth 1908, Taf. 2—10 mit Abbildungen im Mafstab 1:1.

Davon ausgenommen sind einige besonders herausragende Stiicke, die in kleineren Abhandlungen vorgestellt wurden, so z. B.

in Bammer 1982; Bammer 1984; Bammer 1985a; Bammer 1986/87; Bammer 1988a; Bammer 1988b; Bammer 1990; Bammer

1991/92; Bammer 1998; Gschwantler — Freiberger 2001; Scheich 2001; Piilz 2001; Piilz 2003a; Piilz 2003b; Piilz 2005; Piilz —

Biihler 2006; Freiberger — Gschwantler 2008; Gschwantler — Freiberger 2008; U. Yiigriik-Planken in: Seipel 2008, Kat. 4-107;

Ch. Scheich, Efes Artemisionu’nda Bulunan Altin Eserler, in: W. Seipel (Hrsg.), Efes Artemisionu. Bir Tanriganin kutsal

mekan1. Istanbul Arkeoloji Miizeleri 22. May1s — 22. Eyliil 2008 (Wien 2008) 173—180; Biihler — Piilz 2008a; Biihler — Piilz

2008b; Biihler — Piilz (in Druck). Diese Funde werden im Depot des Ephesos Museums in Selguk aufbewahrt. Die gesamten

Goldfunde der >Bammer-Grabung« wurden von der Verfasserin im Rahmen eines vom FWF finanzierten Projekts bearbeitet

(Projekt Nr. P15071-G02, Leitung: U. Muss). Die technologischen Untersuchungen an diesen Objekten wurden von B. Biihler

(FWF Projekt: P15817-G02, Leitung: U. Muss) vorgenommen und werden in Kiirze in einem eigenen Band erscheinen: Biihler

(in Vorbereitung).

3 Zur Forschungsgeschichte: T. Wohlers-Scharf, Die Forschungsgeschichte von Ephesos (Frankfurt a. M. 1995) 51-70. 229-237,
G. Wiplinger — G. Wlach, Ephesos. 100 Jahre Osterreichische Forschungen 2(Wien 1996) 4 f. 12. 20; M. Weil}l, Die Geschichte
der Ausgrabungen im Artemision bis 1905, in: Seipel 2008, 49-56; A. Bammer, Die 6sterreichischen Grabungen im Artemi-
sion, in: Seipel 2008, 57—74. Zu den Strukturen und einzelnen Bauphasen im Artemision: zuletzt Weifil 2002; Bammer 2005;
Kerschner 2005b, 134-142; A. Bammer, Vom Peripteros zum Dipteros, in: Seipel 2008, 75-91. Zusammengefasst auch bei
Klebinder-GauBl 2007, 14—17. Zur Fundverteilung der Goldfunde s. Kap. XII, zu genauen Fundortangaben s. Katalogteil.
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und im Bereich westlich des Peripteros um die Basis C. Da kostbarer Goldschmuck jedoch iiber Generationen
hinweg vererbt werden konnte, konnen die Objekte selbst zumindest teilweise dlter sein, d. h., der Bau des
Kroisostempels ist zumindest als terminus ante quem zu bewerten.

Die Vielzahl und Vielfalt an Goldschmuck aus dem Artemision ist einzigartig, gibt es doch kein anderes
zeitgleiches Heiligtum, in dem auch nur anndhrend dieselbe Funddichte an Goldobjekten festgestellt wer-
den konnte. In quantitativer Hinsicht lassen sich nur Funde aus Grédbern vergleichen. Anzufiihren sind hier
vor allem rhodischer Goldschmuck aus der orientalisierenden Periode (650—600 v. Chr.)* und Goldobjekte
aus den lydischen Tumuli’, dem sog. Lydian Treasure, deren z. T. achdmenidische Stilmerkmale zwar fiir
eine Entstehung erst im ausgehenden 6. und beginnenden 5. Jahrhundert v. Chr. sprechen, von denen aber
einige hinsichtlich ihrer Formen, Motive und Herstellungstechniken groBe Ahnlichkeiten zu den ephesi-
schen Fundstiicken aufweisen: Erwéhnt seien hier beispielsweise Ohrringe oder Nadeln, vor allem aber
auch deckungsgleiche Motive wie die Kombination aus Rosetten und Bienenteilen, die sich sowohl auf den
lydischen Goldappliken als auch auf solchen aus dem Artemision findet, und die wohl auf einen Werkstatt-
zusammenhang hindeutet®; dies wiederum wiirde fiir eine frithere Datierung auch der vergleichbaren Funde
aus den lydischen Tumuli sprechen.

Methodisch wird wie folgt vorgegangen:

Eine Beurteilung sowohl des Formenschatzes als auch der Bedeutung der Goldfunde fiir den Kult im Ar-
temision wurde — soweit moglich — durch das Einbeziehen der Funde aus den englischen Grabungen in die
Auswertung und Interpretation erreicht, da ohne neuerliche Analyse dieser sog. Hogarth-Funde eine Inter-
pretation nicht mdglich schien’.

Der Hauptteil der Arbeit beschiftigt sich mit einzelnen Objektgruppen (Kap. IV-1X. XI) wie Fibeln,
Halsschmuck (Anhinger und Perlen), Ohrschmuck (Ohrringe und Spiralen), Nadeln, Armringen und Ringen,
Appliken, Blechen und Folien. In den Kapiteln II und III werden sémtliche Schmuckgattungen, die eine an-
thropomorphe oder zoomorphe Darstellung zeigen, zusammengefasst. Unter dem Punkt Varia (Kap. X) sind
Objekte angefiihrt, die in keine der eben genannten Schmuckgattungen passen. Die Kapitel II-XI behandeln
die einzelnen Typen mit ihren Vergleichsbeispielen, wobei eine Darstellung der allgemeinen Entwicklung
und moglichen Kontinuitit der einzelnen Formen sowie Fragen nach Stil, Provenienz und Datierung die
Grundlage der Untersuchung bilden. Eine genaue Beschreibung der einzelnen Objekte befindet sich im
Katalogteil.

Die einzelnen Fundbereiche und die horizontale Verteilung der unterschiedlichen Schmuckgattungen wer-
den in Kapitel XII dargestellt. Kapitel XIII, Auswertung und Interpretation, untersucht neben der Ikonogra-
phie und Ikonologie der anthropomorphen und zoomorphen Darstellungen auch das Motiv und die Funktion
relevanter Objektgruppen. So wird beispielsweise ein Schwerpunkt auf die Interpretation der Motive auf den
Goldappliken, der gréfiten Fundgruppe aus Gold im Artemision (es handelt sich um 531 Objekte einschlieB3-
lich der Hogarth-Funde), gelegt. Diese Auswertung fiihrt zur Diskussion iiber ein mdgliches einheitliches
»Bildprogrammc« wihrend der archaischen Periode im Heiligtum und zur Thematik der Identitdt. Einbezogen
werden schlieBlich neben den Motiven auf den Appliken auch diejenigen, die sich auf anderen Trdgern wie
Statuetten, Anhéngern, Broschen und Nadelkdpfen im Heiligtum finden.

Zusétzlich zur Funktion der Goldobjekte und der Trageweise von Schmuck wird auch ihre soziale Funk-
tion als moglicher Hinweis auf die Identitdt des Weihenden sowie ihre religiosen und symbolischen Funktio-
nen als Votivgaben im Heiligtum diskutiert, da vor allem Statuetten oder Miniaturobjekte (z. B. menschliche
GliedmaBen oder winzige Gefilie) nicht Gegenstinde des alltdglichen Gebrauchs waren, sondern vornehm-
lich als »Geschenk« oder Gabe angefertigt und verwendet wurden.

4 Laffineur 1978.

5 Ozgen — Oztiirk 1996. Aufbewahrung der Funde im Arch#ologischen Museum von Usak. Zum sog. Lydian Treasure ausfiihrlich
s.u. Kap. 1.3, S. 30 f.

¢ 5. dazu auch Biihler (in Vorbereitung).

Die Hogarth-Funde werden im Text mit ihren Inventarnummern aus den jeweiligen Museen genannt. Zu einer Aufschliisselung

s. Konkordanzliste Hogarth-Funde. Insgesamt wurden im Artemision ca. 2 000 Objekte aus Gold geborgen.
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1.2 Das Heiligtum als moglicher Standort einer Goldschmiedewerkstatt®

Bisher gibt es im Artemision keine Befunde, die auf die Existenz einer Goldschmiedewerkstatt hinweisen
wiirden. Dennoch sprechen sowohl die teilweise einzigartigen Formvariationen und Verzierungsarten, wie
beispielsweise bei den sog. Lowenkopffibeln®, fiir eine lokale Produktion'®. Bestirkt wird die Annahme einer
Goldschmiedewerkstatt durch Gusstropfen und Halbfabrikate, die im Heiligtum gefunden wurden!'.

W. Rudolph, der kleinasiatische Schmuckstiicke der Burton Y. Berry Collection im University Art Mu-
seum in Bloomington/Indiana'? hinsichtlich ihrer technischen und stilistischen Details untersuchte, vermutet
wegen der groBen Ahnlichkeit in Form und Technik eine gemeinsame >ephesische« Werkstatt fiir dieses
Schmuckensemble aus dem 7. Jahrhundert und zumindest fiir einige der Artemisionfunde sowie teilweise
fiir die Goldgegenstiande aus dem lydischen Usak (sog. Lydian Treasure'®). Seiner Meinung nach arbeiteten
die Kiinstler aber nicht nur in Gold und Silber, sondern wohl auch mit den Materialien Bronze und Elfen-
bein. Da eine geographische Lokalisierung dieser Werkstatt bisher nicht moglich war, zieht Rudolph auch
die Moglichkeit einer Wanderwerkstitte in Betracht, welche in Westanatolien umhergereist sein und Objekte
fir Heiligttimer, aber auch fiir reiche Kéufer im 7. Jahrhundert hergestellt haben konnte'. Eine derartige
Werkstitte hétte sicher mehrere Goldschmiede beschiftigt und nicht nur Schmuck fiir das Heiligtum der
Artemis in Ephesos, sondern vermutlich auch noch fiir andere Tempel der ndheren Umgebung (z. B. den
Artemistempel in Sardes oder das Apollonheiligtum in Didyma) produziert'.

Durch den Fund einer Steinmatrize auf dem Kalabak-Tepe kann von einer Goldschmiedewerkstatt in Mi-
let ausgegangen werden, in der vielleicht ebenfalls ephesische Handwerker gearbeitet haben'®. Der typische
Stil zeichnet sich durch génzlich ausgearbeitete individuelle Details aus: Er zeigt deutliche Unterschiede
zu zeitgleichen regionalen Stilen, wie sie etwa auf Rhodos oder Melos in der orientalisierenden Epoche zu
finden sind".

Fiir das Ende des 7. und das 6. Jahrhundert v. Chr. wird auch in Sardes eine florierende Goldschmiede-
werkstatt angenommen'®. 1967 wurde an den Ufern des Pactolus im Sektor PN eine rechteckige Struktur aus
Schieferplatten gefunden, die aufgrund der ebenfalls dort entdeckten Lowenskulpturen und einer Tonscherbe
mit Inschrift als Altar der Kybele/Kubaba identifiziert wurde'. Die Scherben der Altarfiillung datieren um

8 Dieses Kapitel soll nur einen kurzen Uberblick geben. Zur Herstellung ausgewihlter Goldobjekte aus dem Artemision s. bei-
spielsweise Gschwantler — Freiberger 2001; Scheich 2001; B. Biihler in: Piilz — Biihler 2006; Freiberger — Gschwantler 2008;
Gschwantler — Freiberger 2008; B. Biihler in: Biihler — Piilz 2008a; B. Biihler in: Biihler — Piilz 2008b; B. Biihler in: Bithler —
Piilz (in Druck); Zu einer Gesamtaufarbeitung siamtlicher Goldfunde mit den neuesten Ergebnissen und genauen Analysen
s. Biihler (in Vorbereitung) und B. Biihler im anschlieBenden Katalogteil.

® s.u. Kap. I11.6.1.

10" Bammer 1991/92, 48.

' s. dazu Biihler — Piilz 2008a, 170 und vor allem Biihler (in Vorbereitung). Eine andere Interpretationsmdglichkeit wire, dass
diese Objekte geweiht wurden. Zu Gussrohlingen aus Silber, die im Artemision gefunden wurden, s. die Erwdhnung im Anhang
bei Klebinder-Gaufl 2007, 223 Kat. D67 Taf. 105. Auch fiir den GroBteil der im Artemision gefundenen Bronzeobjekte wird
von einer lokalen Produktion ausgegangen, auch wenn bis dato keine archidologisch nachweisbaren Hinweise auf die Existenz
einer Werkstatt im Artemision vorhanden sind: G. Klebinder-Gaul}, Weihegaben aus Bronze, in: Muss 2008, 152. Es bleibt zu
hoffen, dass zukiinftige Grabungen im Artemision iiber eine mogliche Goldschmiedewerkstatt im Heiligtum Aufschluss geben
konnen.

12 'W. Rudolph — E. Rudolph, Ancient Jewelry from the Burton Y. Berry Collection (Bloomington, IN 1974) 32 f. Nr. 35; Rudolph
1995, 1-4.

B 5.S.22.30f

Rudolph 1998, 105 Anm. 3. Zur Diskussion, ob die Objekte Einzelpersonen gehorten oder als Weihegaben an Heiligtiimer

gestiftet wurden: D. M. Lewis, Temple Inventories in Ancient Greece, in: M. Vickers (Hrsg.), Pots and Pans. A Colloquium on

Precious Metals and Ceramics in the Muslim, Chinese and Graeco-Roman Worlds, Oxford Studies in Islamic Art 3 (Oxford

1985) 71-81.

Rudolph 1995, 57. Auch A. Bammer betont die Bedeutung Lydiens und Ioniens fiir die archaische Metallverarbeitung: Bammer

1988b, 247; Bammer — Muss 1996, 82 f.; zu diesem Thema auch Kerschner 2005a, 131-133.

16 Reinholdt 1992, 215-231 bes. 225-227; Rudolph 1998, Anm. 15.

7" Rudolph 1998, 107.

8 A. Ramage — P. T. Craddock (Hrsg.), King Croesus’ Gold. Excavations at Sardis and the History of Gold Refining, Archaeo-

logical Exploration of Sardis 11 (Cambridge, MA 2000).

Zusammengefasst nach A. Ramage, Gold Refining in the Time of the Lydian Kings in Sardis, in: E. Akurgal (Hrsg.), The

Proceedings of the Xth International Congress of Classical Archaeology, Ankara—Izmir 1973 (Ankara 1978) 729-735. Dieser

Altar kann aufgrund des Stils der Lowen nicht nach 550 v. Chr. errichtet worden sein.
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600 v. Chr. Die Hauptaktivitdat der Werkstatt, die unter der Altarbasis nachgewiesen werden konnte, fallt
vermutlich in die Regierungszeit des Kroisos oder ist kurz davor anzusetzen®. Im Bereich der Werkstatt
fanden sich Goldklumpen und -kiigelchen, Schlacke, Bleche sowie Folien, aber keine bearbeiteten Stiicke
und auch nur sehr wenige Werkzeuge: so einige kleine Steinmatrizen fiir Schmuck, wobei eine — aus einem
lydischen Kontext des Sektors PN stammend — zur Herstellung von Ohrringen und Nadeln gedient hat?',
und vier weitere aus dem Bereich HoB, die vielleicht ebenfalls lydisch sind*2.. Aulerdem wurde eine fla-
che, quadratische Bronzematrize* mit einem Durchmesser von 5 x 5 cm und einem eingeschnittenen Motiv
(Intaglio) aus einem Kontext des 6. Jahrhunderts gefunden?'. Das Motiv wird wie folgt beschrieben: »Cut
into one surface is a square with patterns in reverse: outer edge, bead-and-reel between straight lines; in-
ner square, four equal sized two-thirds circles — one against each edge. The circles are dotted in the centre
and have bead-and-reel borders. At the centre of the design are diagonal lines beginning in the corners of
the inner square and cut by shorter lines tangential to the two-third circles. On its outer edge the plaque is
perforated by a small hole for hanging.«** Das Motiv dieser Matrize kann als enge Parallele zu einem Typ
der ephesischen Goldpldttchen?® gesehen werden, weshalb diese als ein Votivgeschenk des Kroisos an das
Artemision interpretiert werden?’. Nach Ch. Simon unterstiitzt die Matrize aus Sardes die spite Datierung
des Basisdepots im Artemision: »Indeed one piece from the Basis may have been made in the Sardis mould.
This mould was found with East Greeks sherds of the 6" century BC and its elevation in the HoB sector at
Sardis suggests it is from a later rather than early Lydian level. The implication is that the appliqué piece
found in the Basis, and hence also the Basis, should date to the end of the 7™ century or later.«*® Auch die
Tatsache, dass das Goldschmiedehandwerk erst ab dem 6. Jahrhundert in Sardes seine Bliite erlebte, diente
der Untermauerung einer spiteren Datierung?.

Zahlreiche Pragestempel und Formen*® wurden in einem der grofien lydischen Giire-Tumuli (spétes 6.
und frithes 5. Jh. v. Chr.) gefunden und befinden sich heute im Archéologischen Museum von Usak. Es ist
anzunehmen, dass das Grab, in dem die Formen und Punzen gefunden wurden, das eines Goldschmiedes
war, der mit seinem Werkzeug bestattet worden war. Diese Art der technischen Grabbeigaben ist zwar un-
gewohnlich, aber nicht unbekannt®. Die verschiedenen Identifikationsmarken® deuten allerdings eher auf
mehrere Handwerker als auf eine Einzelperson. Die Werkzeuge sind aus Bronze gefertigt, sie zeigen Figuren,
Lowenkopfenden fiir Armbénder, Melonenperlen, kugelférmige Perlen und schiffchenformige Ohrringe,

20 Nach neuerer Literatur zwischen 620 und 550 v. Chr.: Waldbaum 1983, 7.

21 Waldbaum 1983, Nr. 949.

22 Waldbaum 1983, Nr. 950-953. Zu Herstellungstechniken und Matrizen allgemein: D. K. Hill, Ancient Metal Reliefs, Hesperia
12, 1943, 97-115; D. K. Hill, More About Ancient Metal Reliefs, Hesperia 13, 1944, 87—89; H. Maryon, Metal Working in the
Ancient World, AJA 53, 1949, 93—125; D. E. Strong, Greek and Roman Gold and Silver Plate (London 1966) 7—14; E. Reeder
Williams, A Bronze Matrix in the Walters Art Gallery, JWaltersArtGal 42, 1984/1985, 24-31; E. D. Reeder, The Mother of
Gods and a Hellenistic Bronze Matrix, AJA 91, 1987, 423—-440; G. Nicolini, Techniques des ors antiques. La bijouterie iberique
du Vlle au I'Ve siécle (Poitiers 1990) und vor allem Treister 1995.

3 Waldbaum 1983, 7. 142 Nr. 948 Taf. 54; 143 Nr. 949-951: Matrizen fiir einen schiffchenformigen Ohrringtyp, der ebenfalls in

Ephesos vorkommt. Aufbewahrungsort: Sardes Depot Inv. 4008.

Die Matrize wurde gemeinsam mit ostgriechischen Scherben des 6. Jhs. gefunden.

25 Treister 2001, 59 Abb. 34.

26 Hierbei handelt es sich um zwei Objekte aus der >Hogarth-Grabung« (London 900 und 901), die sich beide im British Museum
befinden: Hogarth 1908, 113 Taf. 10, 4 und Marshall 1911, 68 Nr. 900; A. Bammer — F. Brein — P. Wolff, Das Tieropfer am
Artemisaltar von Ephesos, in: S. Sahin — E. Schwertheim — J. Wagner (Hrsg.), Studien zur Religion und Kultur Kleinasiens.
Festschrift Karl Friedrich Dérner, EPRO 66, 1 (Leiden 1978) 131 Taf. 44, 29. Drei weitere Objekte wurden wéhrend der yBam-
mer-Grabung« gefunden: Kat. 290—292: Sie entsprechen Typ a.l Variante 7. s. Kap. IX.1.

27 Waldbaum 1983, 7: Pragestempel Nr. 948.

28 Simon 1986, 29 f.

2 A. Ramage, Gold Refining in the Time of the Lydian Kings in Sardis, in: E. Akurgal (Hrsg.), The Proceedings of the Xth
International Congress of Classical Archaeology, Ankara—Izmir 1973 (Ankara 1978) 729—735; Simon 1986, 30.

30 Ozgen — Oztiirk 1996, Nr. 189—191. 199-203. 213-217. s. auch Kap. 1.3, S. 30 f.

C. C. Vermeule, Greek and Roman Sculpture in Gold and Silver (Boston 1974) Nr. 2 zu einem Grabfund im Hermos-Tal.

Treister 2001, 61; B. Kull, Orient und Okzident. Aspekte der Datierung und Deutung des Hortes von Rogozen, in: C. Becker

(Hrsg.), Chronos. Festschrift Bernhard Hinsel (Espelkamp 1997) 694 f.; Oztiirk 1998, 45 f.

32 7. B. eine asymmetrische Rosette oder parallele Linien.
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wobei viele der Formen zumindest als reale Schmuckformen im sog. Lydian Treasure vorhanden sind, auch
wenn sie nicht unbedingt damit hergestellt wurden®. Die Bedeutung dieser Funde kann nicht genug betont
werden, da das Werkzeug der antiken Kiinstler und Handwerker fast nie erhalten ist. Diese technischen
Gerite geben Zeugnis fiir eine lokale Produktion sehr hoher Qualitit und auch dafiir, dass es neben Sardes,
Milet und méglicherweise Ephesos vielleicht mehrere Handwerkszentren dieser Art gegeben haben kénnte.
Betrachtet man die mit einem gefiltelten Chiton bekleideten weiblichen Figuren auf den Pragestempeln und
Formen aus Usak, so wird man an die Bronzestatuette aus dem Artemision®, die in das spéte 7. Jahrhundert
datiert wird*®, erinnert; vielleicht diente diese selbst urspriinglich als Form¥’.

Zur Herstellung der lydischen Goldappliken wurden Punzen, aber vor allem Matrizen (vorwiegend Ne-
gativmodel®®) verwendet®, worauf beim Hauptteil der Pldttchen die einheitliche Groe von ca. 0,8 x 0,8 cm
hindeutet. Zu diesen Pldttchen zdhlen einige Appliken aus Usak selbst*” und Goldpldttchen aus dem Canel-
lopoulos Museum in Athen*, die einer ionischen Werkstatt um ca. 550 v. Chr. zugeschrieben werden und
einen dhnlichen Stil bei den Rosetten, Greifen und Sphingen aufweisen*, sowie Pldttchen aus Sardes, die
ebenfalls achtblittrige Rosetten (Dm ca. 0,8 cm) zeigen®.

Viele der Goldbleche aus Ephesos, die mit Rosettenformen und Greifendarstellungen (z. B. London 904)*
dekoriert sind, wurden vermutlich auf die gleiche Weise hergestellt. Die vorhandene Fiille der Objekte deutet
zumindest teilweise auf eine rationelle Massenproduktion in den frithgriechischen Werkstétten hin (man
denke nur an die groe Anzahl von billigen Bleivotiven aus dem Artemis Orthia Heiligtum in Sparta®), die
sich vermutlich im direkten Umfeld der Heiligtiimer befanden*.

1.3 Historischer Abriss und Stand der Forschungen iiber Goldfunde aus geometrischen und
archaischen Fundplitzen

Gold erscheint in der Natur zwar in seiner metallischen Form, allerdings ist es nicht rein, sondern zeigt
sich in Form natiirlicher Legierungen mit Silber (das Verhiltnis variiert zwischen 1-50 % oder mehr), Kup-
fer (normalerweise unter 2 %) oder Platin, die sowohl Farbe, Schmelzpunkt als auch andere physikalische
Eigenschaften bestimmen®’. Je groBer der Silberanteil ist (ab ca. 20 %), desto mehr nimmt das Metall eine

3 Ozgen — Oztiirk 1996, 61.

3 QOztiirk 1998, 45.

35 Istanbul Inv. 2605: Hogarth 1908, 145 f. Taf. 14; Akurgal 1961a, 210 f. Abb. 176 f.; Ozgen — Oztiirk 1996, 62 Abb. 142.

% Tsik 1986/87, 59.

37 Treister 2001, 63.

3% Freundlicher Hinweis B. Biihler.

% 7. B. Ozgen — Oztiirk 1996, Nr. 218 (Usak Inv. 1.203.96): Diese Punze war fiir Bleche mit einer GroBe von 1,9 x 1,9 cm ge-
dacht.

4 Ozgen — Oztiirk 1996, Nr. 116-119.

4 R. Laffineur, Collection Paul Canellopoulos, XV. Bijoux en or grecs et romains, BCH 104, 1980, 372 f. Nr. 45 Abb. 44 f.

42 Treister 2001, 66 Anm. 62.

# Curtis 1925, 12 Nr. 3 Taf. 1 Abb. 3 (Istanbul Inv. 4654).

4 Hogarth 1908, 110 Taf. 8, 3; Marshall 1911, Nr. 904; Akurgal 1961a, 190. 192 Abb. 147; 307 Abb. 21 datiert die Darstellung in

das 1. Viertel des 7. Jhs., ebenso wie P. Demargne, Aegean Art: The Origins of Greek Art (Paris 1964) 369 Abb. 520.

Reinholdt 1992, 231; H. Kyrieleis, Offerings of the y>Common Manc in the Heraion at Samos, in: Higg — Marinatos — Nordquist

1988, 215 f.

4 Reinholdt 1992, 225: »Gegeniiber den Einzelmatrizen besitzen Setformen den Vorteil, durch die Mehrzahl von auf ihrer Ober-
fliache eingearbeiteten Negativen eine rasche und rationelle Serienproduktion von Schmuckkomplexen oder Trachtausstattun-
gen zu gewidhrleisten. Dies ist insbesondere im Bereich der frithgriechischen Heiligtiimer von Bedeutung, wo im Verlauf der
geometrischen Epoche das Bediirfnis nach Weihungen von Metallgegenstinden zugenommen haben wird. Der Wechsel von
Weihungen personlichen Eigentums hin zu eigens fiir den Kulturbetrieb hergestellten Devotionalien fiihrte somit zwangslaufig
auch zur Spezialisierung eines Handwerks, welches nunmehr die schnelle und aufwandsgeringe Herstellung von Massenware
in seinen Auftragsbiichern fithren musste.«

4 Zur allgemeinen Literatur tiber Gold s. z. B. Williams — Ogden 1994, 13—17; Higgins 1980, 3—10; Hoffmann — Davidson 1965,
19—-49; Ogden 1982, 10-22. Das griechische Wort >chrysos« existiert bereits in der minoischen Epoche und hat urspriinglich einen
semitischen Ursprung. Im Gegensatz zu Gold kommt Silber nur selten in metallischer Form vor; prinzipiell ist die Quelle dafiir
Bleisulfid (Galen). Das Erz wird zerquetscht, gewaschen, gesiebt, anschlieend teilweise ausgeschwefelt; iibrig bleibt Bleioxid,
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blasse und leicht griinliche Farbung an und kann als Elektrum/Elektron bezeichnet werden. Dagegen sind
Goldlegierungen mit sehr geringem oder gar keinem Silbergehalt immer kiinstlich gereinigt, d. h. geldutert.
Dieser Reinigungsprozess ist zwar seit der Bronzezeit bekannt, kam aber erst ab dem 6. Jahrhundert v. Chr.
mit dem Aufkommen der Miinzpragung haufiger in Gebrauch*. Beim Léutern wird das Rohgold in einer
pordsen Tonschale zum Schmelzen gebracht: Durch Zufiihren eines starken Luftstroms mittels Blasebalg
oder Blasrohr oxydieren die chemischen Verunreinigungen des Metalls; bei diesem Vorgang verfliichtigt sich
ein Teil, der andere wird von den Poren des Tongeféfes absorbiert. Falls das Gold noch mit Spuren von Silber
versetzt sein sollte, werden Kochsalz und organische Materialien wie Stroh oder Holzkohle als Reduktoren
hinzugefiigt, wodurch ein niedrigerer Schmelzpunkt erreicht wird; anschlieend wird das Ganze nochmals
erhitzt, bis sich das Silber mit dem Salz zu Silberchlorid verbindet und von den GefaBwénden aufgesogen
wird. Dieser Vorgang bedeutet jedoch zugleich einen grofien Materialverlust®.

Der Schmelzpunkt fiir Gold bewegt sich je nach Legierungsart zwischen 1000 und 1060° C. Je héher der
Anteil von Silber und Kupfer ist, desto niedriger ist der Schmelzpunkt. Die Zusammensetzung des Goldes
kann Hinweise auf seinen Ursprung, den Lauterungsprozess, die Legierung und seine Wiederverwendung
geben: Beispielsweise besitzen etruskische und skythische Goldfunde eine leicht bléssliche Farbe und deuten
damit auf einen Reinheitsgehalt um die 75% hin. Aufgrund anderer Spurenelemente wie Zinn oder Platin
konnen die Objekte theoretisch mit bestimmten Lagerstitten identifiziert werden. Die Zugabe von Silber
oder Kupfer konnte hingegen auch absichtlich sein. So war etwa vor allem vom 1. Jahrtausend bis in helle-
nistische Zeit eine Gold-Silber-Legierung sehr beliebt.

Eine Quelle fiir Gold ist vulkanisches Gestein. Durch Erosion und Auswaschen von Regen wird Gold an
besonders erzhaltigen Stellen gemeinsam mit anderen schweren Mineralien abgelagert. Es kann aber auch in
Felsadern (primére Lagerstitten) oder als Goldstaub bzw. Nuggets in Flussbetten (sekundire Lagerstitten)
vorkommen. Oftmals handelt es sich um Zufallsfunde in Felsspalten, Abhéngen oder im Flusssand, man
spricht dann von Schwemmgold (Alluvialgold oder Nuggets). Durch das Waschen mit Wasser wird das
schwerere Gold von Sand und kleinen Steinchen getrennt. In der Antike wurden beim Goldwaschen hiufig
Schafsfelle verwendet, da Gold in der fettigen Wolle kleben bleibt>!.

In Griechenland beschréinkt sich das natiirliche Goldvorkommen auf einige wenige Stellen®?. Erwéhnt
seien etwa die Flusstéler des Aliakmon und des Gallicos. Auf Siphnos gab es Goldminen, die allerdings im
spéten 6. Jahrhundert v. Chr. iiberschwemmt wurden. Auch Thasos produzierte wihrend der frithen Eisenzeit
Gold. Allerdings waren die Lagerstétten nicht besonders ergiebig und vermutlich zu Beginn der Klassik nur

das sich durch Reduktion in eine Blei-Silber-Legierung mit vielen kleinen Unreinheiten, wie Kupfer, Zinn, Arsen etc., umwan-

delt. Durch den anschlieBenden Lauterungsprozess wird das Silber von den iibrigen Materialien getrennt (dhnlicher Vorgang

wie beim Gold). Natiirliche Spuren von Kupfer finden sich im Silber in einem Ausmalf von 1-2 %, aber Silber wird auch vor-
sdtzlich mit Kupfer legiert, da dieses die Harte verstdrkt und weniger leicht formbar macht sowie zusétzlich den Schmelzpunkt
senkt. Silber war in Griechenland viel héufiger als Gold. Die Ausbeutung der Silberminen auf Siphnos und aus dem Laurion-

Gebirge in Attika, von wo auch Silber in grolen Mengen exportiert wurde, geht zuriick bis in die Frithe Bronzezeit. Ebenso

gab es Abbaustitten in Makedonien und Illyrien und auch Kleinasien (Galenschichten sind bekannt aus dem Pontusgebiet,

dem Taurusgebirge und aus der Umgebung von Troja). Silberschmuck ist typisch fiir Nordgriechenland und Illyrien und wird

im Prinzip mit der gleichen Technik bearbeitet wie Gold.

Hoffmann — Davidson 1965, 21. Dieses natiirliche Gold hat nichts mit den Karat des modernen Juweliers gemein: Karat ist die

moderne Maflangabe fiir die Reinheit des Goldes und keine Gewichtsangabe: 24 Karat Gold bedeuten soviel wie 100 % reines

Gold. s. dazu Hoffmann — Davidson 1965, 22 Anm. 18.

4 Zum Vorgang des Lauterns: RLA III (1957—-1971) 521 s. v. Gold (J. Boese — U. Rii}). Dieser Lauterungsprozess ist in Sardes
bereits seit ca. 600 v. Chr. bekannt.

30 Hoffmann — Davidson 1965, 21 f.

Williams — Ogden 1994, 14. Man erinnere sich etwa an die Sage vom Goldenen Vlies.

2 E. Pernicka, Erzlagerstitten in der Agiis und ihre Ausbeutung im Altertum — Geochemische Untersuchungen zur Herkunfts-
bestimmung archidologischer Metallobjekte, JbRGZM 34/2, 1987, 621 mit Abb. 7: »In Nordgriechenland gibt es zahlreiche
Goldvorkommen, vor allem in Mittel- und Ostmakedonien, die schon im Altertum weithin bekannt waren. Es handelt sich
um Gold-Quarzgéinge im Serbo-Makedonischen Grundgebirge, porphyrische Kupfervererzungen mit hohem Goldgehalt und
Seifengold in kontinentalen Neogensedimenten und in rezenten Flussschottern im Bereich des Serbo-Makedonischen Massivs.
AufBlerdem tritt Gold in tertidren Daziten und Andesiten auf der Biga-Halbinsel in Quarzgéingen an mehreren Stellen im Mende-
res-Massiv und bei [zmir sowie als Seifengold in der Ndhe von Sardes auf.« Zu genaueren Angaben iiber das Goldvorkommen
s. Pernicka a. O. 675-678.
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noch von marginaler Bedeutung®. Goldabbau fand vermutlich ab dem 7. Jahrhundert auch in Thrakien statt
und sicherte noch zur Zeit Philipps II die Miinzpragung. In der Ndhe von Alexandretta (iskenderun/Tiirkei)
wurde Schwemmgold schon in der Bronzezeit aus dem Fluss Melas geholt. In Kleinasien war neben Astyra
in der Troas der Fluss Pactolus, der dem Tmolus entspringt, die Hauptquelle fiir das lydische und spéter das
persische Gold*. Die Ausbeutung des Pactolus fand zur Zeit des Konigs Midas von Phrygien statt — aller-
dings war diese Quelle nach der Regierungszeit des Kroisos ziemlich erschopft®. Agypten war bereits im
14. und 13. Jahrhundert v. Chr. als Goldquelle fiir Babylonien, Assyrien und das Mitanni-Reich berithmt3,
Gold kam natiirlich auch in Nubien und Spanien vor, ebenso wie im Kaukasus und am Schwarzen Meer
(vor allem in Kolchis). Der Reichtum der skythischen Gréber auf der nérdlichen Krim verweist auf grofie
Goldquellen im Osten, vermutlich im ndrdlichen Kasachstan und dem Altai-Gebirge®'.

Wihrend der geometrischen Periode (9.—8. Jh. v. Chr.), besonders ab der Mitte des 9. Jahrhunderts, zeich-
net sich der Goldschmuck?®® vom griechischen Festland und hier vor allem aus Attika durch eine ausgespro-
chen hohe, kiinstlerische Qualitdt aus®: Er zeigt einen rein griechisch-geometrischen Dekor — demnach
handelt es sich bei den Objekten nicht um Importe, sondern um lokale Erzeugnisse vermutlich eingewan-
derter Goldschmiede aus Phonizien und Zypern, die sich den griechischen Vorstellungen angepasst haben®.
Ende des 9. Jahrhunderts weisen die Schmuckfunde auf Kreta und in Attika auf eine zweite Gruppe einge-
wanderter Handwerker, die nun orientalische Formen mit dem griechisch-geometrischen Dekor verbinden
und eine Vorliebe fiir farbige Einlagen in Kombination mit feiner Liniengranulation zeigen. Zwischen 750
und 700 v. Chr. nimmt die Qualitdt des Schmucks deutlich ab. Zwischen 700 und 600 v. Chr. ist in Attika
schlieflich kaum noch Goldschmuck zu finden®. In der Argolis gibt es zwischen 900 und 840 v. Chr. nur
wenig Goldschmuck®. Das 8. und 7. Jahrhundert sind u. a. durch zwei Hortfunde aus Perachora etwas bes-
ser repréasentiert®®. Auch im Heiligtum der Artemis Orthia in Sparta wurde erstaunlich wenig Goldschmuck
gefunden, allerdings gibt es Bleifiguren und Bleiplédttchen mit Motiven wie Rosetten und Schalenspiralen,
die ab 700 v. Chr. datieren und vermutlich Goldschmuck nachahmen®*.

Auch von den Inseln sind relativ wenige Schmuckfunde aus geometrischer Zeit bekannt®. Erst am Ende
des 9. Jahrhunderts dndert sich die Situation und es wird eine Vorliebe fiir Goldschmuck offensichtlich,
ganz im Gegensatz zum neuen Werkstoff Eisen, der nicht einmal 10% des gesamten Schmuckanteils er-
reicht; gleichzeitig kommt es zu einem starken Riickgang der Bronzeprodukte®. Ende des 9. Jahrhunderts

33 Zu Goldvorkommen speziell im griechischen Raum: Higgins 1980, 5.

3 Zu Goldvorkommen im lydischen Einflussgebiet zuletzt z. B. Kerschner 2006, 255 mit Anm. 7 und 8; Kerschner 2008, 223.

5 Laut Strab. 13, 1, 23; 13, 4, 5 wurde Gold zumindest seit der Zeit des Konigs Gyges im 7. Jh. abgebaut. s. dazu Waldbaum 1983,

3 mit Lit. in Anm. 25 zum Gold im Pactolus seit dem 3. Jt. und dem angeblichen Handel bis in das siidliche Mesopotamien.

Der systematische Abbau in Minen (Goldadern) war in Agypten bereits zur Zeit des Alten Reiches bekannt. Die Fundstellen

lagen in der Ostlichen Wiiste um das Wadi Hammamet und das Wadi Abbad; in spéterer Zeit kam das Gold aus der Region

um Assuan: s. dazu RLA III (1957-1971) 519 £. s. v. Gold (J. Boese — U. Rii}) oder Maxwell-Hyslop 1971, Einleitung Ixiv.

Williams — Ogden 1994, 13. Zu einer detaillierteren Beschreibung der einzelnen Goldquellen s. Ogden 1982, 11-18.

Zu den frithesten Schmuckfunden aus Gold im Nahen Osten am Ende des 5./Anfang des 4. Jts. v. Chr. s. Maxwell-Hyslop

1971, 1; zur minoischen Goldschmiedekunst z. B. Higgins 1980, 53—71; zu den mykenischen Goldfunden z. B. Karo 1930;

Deppert-Lippitz 1985, 15-47; zu Goldschmuck aus der Periode der >Dunklen Jahrhunderte« z. B. M. Popham — E. Touloupa —

L. H. Sackett, The Hero of Lefkandi, Antiquity 56, 1982, 169 f. Taf. 22 f. Zur Forschungsgeschichte und Historiographie von

Schmuck: Rudolph 1996, 17-25.

Higgins 1980, 96. z. B. Grab am Nordabhang des Areopags in Athen, gegen 850 v. Chr.: Ohrringe mit Granulation und Fili-

granverzierung: E. Lord Smithson, The Tomb of a Rich Athenian Lady, ca. 850 B.C., Hesperia 37, 1968, 112—114 Kat. 77 a. b

Taf. 30. 32; Higgins 1969, 144 mit Abb.

¢ Deppert-Lippitz 1985, 54. Zu einer Zusammenstellung des Gold- und Silberschmucks s. K. Kiibler, Die Nekropole des 10. bis
8. Jahrhunderts, Kerameikos 5, 1 (Berlin 1954) 183-207.

¢ Higgins 1969, 149.

¢ Higgins 1980, 101, z. B. in Argos, Korinth und Tiryns.

¢ T. J. Dunbabin in: Payne 1940, 184 f. Taf. 84 (Objekte aus Gold); 186 f. Taf. 85 (Objekte aus Blei). Aus Grébern in Argos
stammen Funde, die heute Teil der Stathatos-Sammlung sind und stilistisch in das spéte 7. Jh. v. Chr. datieren: P. Amandry,
Collection Hélene Stathatos 1. Les bijoux antiques (Stralburg 1953) 29 f. Taf. 10.

¢ A. J. B. Wace, Lead Figurines, in: Dawkins 1929, 249-284 Taf. 179-200.

% Zu Kreta beispielsweise Higgins 1980, 107 f.

% Reinhold 1992, 222.
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lasst sich eine vermutlich phonizische Goldschmiedefamilie in Knossos nieder®, die anfangs orientalischen
Schmuck herstellt, sich aber dann immer mehr dem kretischen Geschmack anpasst. R. Higgins spricht hier
von der sog. Tekke-Schule: einer zwar noch der minoischen Tradition verhafteten, aber durch phonizische
Techniken und Motive stark beeinflussten Kiinstlergruppe®®, deren Produkte sich nicht mit der zeitgleichen
attischen Schule vergleichen lassen. Am Ende des 8. Jahrhunderts verschwindet die sog. Tekke-Schule bzw.
wird vollkommen hellenisiert.

Schmuck von der Insel Zypern, der schon in der Bronzezeit mit einer Mixtur aus minoischen, mykeni-
schen, syrischen und dgyptischen Elementen eine groBe Vielfalt beinhaltete, zeigt — nach einer Flaute im
9. und 8. Jahrhundert — im 7. vorchristlichen Jahrhundert wieder einen florierenden Verkehr mit ostlichen
Handwerkern auf. Die vielen Grabfunde befinden sich zu einem groflen Teil im Metropolitan Museum in
New York in der Sammlung Cesnola®, wobei Zypern iiberwiegend an alten Schmuckformen und deren
Techniken wie dem dlteren Gussverfahren festhélt”, im Gegensatz zu anderen Regionen, die Wachsaus-
schmelzverfahren verwenden und Goldbleche mit manuell gefertigtem >dot-repousée« verzierten’'.

Wihrend der orientalisierenden Periode (650—600 v. Chr.) findet sich Gold-, Elektron- und Silberschmuck
in Griabern auf Rhodos, Thera, Kos, Naxos, Kreta, Zypern, Melos und Delos mit neuen Formen, neuen
Motiven und einer hohen technischen Qualitdt’>. Das meiste Material stammt dabei aus den rhodischen
Grébern von Kamiros und lalysos und weist auf eine fithrende Werkstatt auf Rhodos hin”. Die Objekte aus
dem dritten Viertel des 7. Jahrhunderts™ umfassen neben Rosetten, Diademen, Anhdngern, Ohrschmuck,
Ketten, Armbéndern, Fingerringen, Fibeln und Nadeln hauptsédchlich goldene Schmuckbleche, die entweder
lokalen Formen entsprechen oder den griechischen bzw. westkleinasiatischen Typ darstellen™. Darauf werden
Gottheiten mit Tieren wie Lowen oder Vogel, hybride Figuren (halb Biene, halb Frau), Sphingen und Greifen
gezeigt. Die Osen fiir die Befestigung befinden sich entweder am Rand oder auf der Riickseite der Plittchen
und bestehen aus horizontalen, zylinderformigen Elementen. Am unteren Plittchenrand sind noch zusétzlich
dekorative Elemente wie kugelféormige Anhénger, Granatapfelbliiten etc. befestigt’®. Diese sog. Rhodische
Schule ist z. T. von Kreta und z. T. aus Syrien und Kleinasien beeinflusst.

Aber auch auf den anderen Inseln wird Schmuck hergestellt, der formale wie stilistische Ubereinstim-
mungen zeigt, sodass im Allgemeinen von einem inselgriechischen Schmuck gesprochen werden kann. Cha-
rakteristika sind die feine Granulationstechnik und geprégte Figuren, die aus der zeitgleichen Vasenmalerei
iibernommen werden. Farbige Elemente wie Bernstein oder Bein finden keine Verwendung mehr. Statt der
flachenhaften Gliederung der bisherigen griechischen Goldschmiedearbeiten tritt eine ausgepragte Plastizi-
tét in Erscheinung. Komplizierte naturalistische Motive werden vollplastisch in Gold umgesetzt. Auflerdem
kommt es zu einer serienméafligen Produktion durch die Verwendung von Matrizen (Negativmodeln)”.

%7 Boardman 1967, 57—-64.

% Higgins 1969, 151. Zur sog. Tekke Schule s. auch Deppert-Lippitz 1985, 66; T. J. Dunbabin, Archaeology in Greece, 1939-45,
JHS 64, 1944, 84—-88; R. W. Hutchinson, The Khaniale Tekke Tombs, BSA 49, 1954, 215-228: Khaniale Tekke ist ein wie-
derverwendetes minoisches Tholos-Grab, 1,5 km nordlich vom Palast des Minos in Knossos, das angeblich ein Familiengrab
der besagten Goldschmiedefamilie war. In der Grabanlage wurden zwei TongefdB3e mit Schmuckstiicken aus Gold, Silber,
Bernstein, Elfenbein und Bergkristall gefunden, die vermutlich keine Grabbeigaben waren, sondern das Warenlager eines
Goldschmiedes um ca. 800 v. Chr. darstellten.

¢ Zu den Objekten: Williams — Ogden 1994, 224.

7 Reinholdt 1992, 222; H.-G. Buchholz, Spitbronzezeitliche Ohrringe Zyperns in Gestalt von Rinderkdpfen und ihr Auftreten
in Griechenland, ActaPraehistA 18, 1986, 117 f.

I Reinholdt 1992, 222. Ausnahmen sind allerdings die wohl iiber einem Holzkern gedriickten Goldscheiben aus Lefkandi,
Skyros, Delos und Lemnos: Marangou 1975, 366 Abb. 1-4; H. Gallet de Santerre — J. Tréheux, Rapport sur le dépot égéen et
géométrique de ’Artémision a Délos, BCH 71/72, 1947/1948, 148 f. Taf. 37, 2; D. Mustelli, La necropoli tirrenica di Efestia,
AsAtene 15/16, 1932/1933, 78 Abb. 123. J. Bouzek, The Simple Repoussé Decoration on Early Greek Bronzes, Eirene 19, 1982,
99 f. zur Verzierung von Bronzeblechen in der frithen Eisenzeit.

2 Higgins 1980, 111.

3 Grabungen von Salzmann und Biliotti 1858: A. Salzmann, Nécropole de Camiros (Paris 1875); die Funde befinden sich heute
im Louvre und in London. In der Zwischenkriegszeit fanden italienische Grabungen statt: G. Jacopi, Scavi nella necropoli di
Rhodi, CIRh 6/7 (Rhodos 1933); Higgins 1980, 111; zum rhodischen Schmuck: Laffineur 1978.

" Die Datierung erfolgte aufgrund stilistischer Vergleiche und datierbarer Funde wie Keramik und Skarabden aus den Gréibern.

> Deppert-Lippitz 1985, 98—114.

76 Laffineur 1978, 11-15.

7 Reinholdt 1992, 222.
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Der Ubergang von der geometrischen zur orientalisierenden Kunst ist vielfach von der assyrischen
(Schmuckstiicke aus Enkomi, Aigina, Kamiros™) wie auch von der orientalisch-nordsyrischen Kunst be-
einflusst”. Das neuassyrische Reich hat zwischen 883—626 v. Chr. die Vormachtsstellung im Orient inne®’.
Unter den Schmuckobjekten der ersten Hilfte des 7. Jahrhunderts finden sich daher durchweg assyrische
Elemente. Trotzdem sind in der neuassyrischen Kunst Edelmetallfunde, vor allem im Vergleich zu zeitglei-
chen Kulturprovinzen wie Urartu oder dem nordwestlichen Iran, eher selten®'.

Um einiges aktiver sind die urartdischen Werkstétten in den ersten Jahrhunderten des 1. Jahrtausends.
Aus den Fiirstengriabern von Altintepe®? um 700 v. Chr. stammen u. a. Goldscheiben, die vermutlich auf
Staatsgewédndern angebracht waren und sich heute in Ankara befinden®. Ein weiterer Fundort ist Karmir
Blur im Zangu-Tal, in der Néhe von Erivan, mit Goldschmuck aus der Zeit vom 7. und 6. Jahrhundert®.

Im westlichen Mittelmeerraum gehen die Arbeiten in Edelmetall bis in die erste Hélfte des 9. Jahr-
hunderts zuriick. Ansédtze zur hochqualifizierten Goldschmiedeproduktion der orientalisierenden Stufe des
7. Jahrhunderts in Mittelitalien und Kampanien konnen aber vermutlich erst ab der Mitte des 8. Jahrhunderts
gesucht werden®. Durch das kulturelle Phanomen der orientalisierenden Epoche, vor allem durch Handels-
beziehungen und Seeverkehr (Phoniker), kommt es zu wichtigen Innovationen. Neue spezifische Techniken
wie Filigran und Granulation tauchen gemeinsam mit Motiven Ostlicher Herkunft auf®¢. Gegen Ende des
8. Jahrhunderts werden zunédchst einfache Goldbleche mit Figuren verziert, und ab etwa 700 v. Chr. beginnt
man auch mit der Darstellung plastischen Figurenschmucks. Trotzdem sind die orientalischen Elemente und
Einfliisse in Italien nicht mit der zeitgleichen orientalisierenden Periode in Griechenland selbst zu verglei-
chen. Die Funde entstammen Grébern der herrschenden Schicht zwischen 725—-625 v. Chr.*”. Neben Fibeln
fanden sich spiralféormige Armreifen, Haarspiralen, Halsketten (die meist aus verschiedenen Materialien zu-
sammengesetzt waren) und Scheibenmedaillons mit vermutlich amuletthaftem Charakter. Diese Medaillons
besitzen in den Belegen der spatgeometrischen Griber auf Rhodos sowohl morphologische als auch dekora-
tive Parallelen — vielleicht haben beide einen gemeinsamen Ursprung in Prototypen des Nahen Ostens®,

Seinen Hohepunkt erreicht der etruskische Schmuck im 7. und 6. Jahrhundert®, zeitgleich mit der groB3-
ten politischen Machtausdehnung der Etrusker. Schon in der ersten Hilfte des 7. Jahrhunderts gibt es eine

8 Marshall 1911, Einleitung xxi f. mit den Objekten, die assyrische Elemente aufweisen.

7 Ohly 1953, 105—110 mit Lit.; Higgins 1980, 95 f.; Akurgal 1980, 168—172; Boardman 1967, 63 f.; B. Schweitzer, Geometrische
Kunst Griechenlands (K6ln 1969) 199-209; Higgins 1969, 145.

80 Zur neuassyrischen Kunst: Akurgal 1980, 20-42; H. Frankfort, The Art and the Architecture of the Ancient Orient (Harmonds-
worth 1954) 99.

81 Zu ndheren Angaben der einzelnen Funde und ihren Fundumstdnden: Matthiae 1999, 97 f.

8 T. Ozgiig, Jewellery, Gold Votive Plaques and a Silver Belt from Altintepe, AnSt 33, 1983, 33—37 Taf. 11-16.

8 Matthiae 1999, 133.

8 Maxwell-Hyslop 1971, 202—-204.

8 von Hase 1975, 118 f.

8 von Hase 1975, 140; C. D. Curtis, Ancient Granulated Jewelry of the VIIth Century B. C. and Earlier, MemAmAc 1, 1915-16,
81 datiert den Beginn der Granulation in Mittelitalien an das Ende des 8. Jhs. oder in das 7. Jh., im Gegensatz zu M. Rosenberg,
der die Einfithrung der Technik schon zwischen 1125 und 1000 v. Chr. beginnen ldsst: M. Rosenberg, Geschichte der Gold-
schmiedekunst auf technischer Grundlage, Abteilung Granulation (Frankfurt a. M. 1918) 43. Higgins hingegen datiert sie um
700 v. Chr. und Coche de la Ferté 1956, 16 f. iiberhaupt erst an den Beginn des 7. Jhs. Zur Granulationstechnik s. auch F.-W.
von Hase, Die frithetruskische Goldschale aus Praeneste im Victoria und Albert Museum, AA 1974, 88 f. Anm. 4 mit Lit.; K. R.
Maxwell-Hyslop, Urartian Bronzes in Etruscan Tombs, Iraq 18, 1956, 165 (zu urartiisch-nordsyrischen Toreuten); W. Llewellyn
Brown, The Etruscan Lion (Oxford 1960) 2. 41 f. (zu orientalischen Elfenbeinschnitzern und phonizischen Goldschmieden);
W. Culican, Quelques apergus sur les ateliers phéniciens, Syria 45, 1968, 276 (zu phonizischen Toreuten); I. Strem, Problems
Concerning the Origin and Early Development of the Etruscan Orientalizing Style (Odense 1971) 202. 212. 216 (zu syrischen
Goldschmieden). Der Einfluss aus dem Vorderen Orient zeigt sich aber nicht nur in den Edelmetallschmuckarbeiten, sondern
auch ganz allgemein in der Kleidermode und der Haartracht. Dazu F. Prayon, Zur Datierung der drei frithetruskischen Sitzsta-
tuetten aus Cerveteri, RM 82, 1975, 169—179; L. Bonfante, Etruscan Dress (Baltimore 1975); L. Bonfante, The Orientalizing
Context of the Etruscan Back Braid, in: Essays in Archaeology and the Humanities, In Memoriam Otto J. Brendel (Mainz
1976) 13-20.

87 So z. B. aus dem Bernardini-Grab: W. Helbig, Sopra und fibula d’oro trovata presso Palestrina, RM 2, 1887, 37.

8 M. Martelli, The Minor Arts, in: M. Torelli, The Etruscans. Ausstellungskatalog Palazzo Grassi (Mailand 2000) 462—469.

8 Zu Beispielen: Marshall 1911, Einleitung xxvi—xxviii.
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wahre Explosion an Schmuckgegenstéinden in Etrurien, aber auch in Latium und in Campanien, hervorge-
rufen durch Verdnderungen in der sozialen Struktur und der Herausbildung einer sozialen Hierarchie®. Erst
zwischen 625-475 v. Chr. veridndert sich die etruskische Kunst durch einen massiven griechischen und in
weiterer Folge orientalischen Einfluss. Die Verzierung mit Granulation wird von der Filigranarbeit abgeldst,
ein Prozess, der sich zur selben Zeit auch in Griechenland abspielte’.

In Kleinasien findet sich Goldschmuck vor allem in Lydien. Trotzdem lassen die Funde aus der lydi-
schen Hauptstadt Sardes selbst nur wenig auf den in antiken Quellen beschriebenen Reichtum der Lyder
schlieBen®?, da die Stadt ab dem 6. Jahrhundert v. Chr. immer wieder gepliindert wurde. Goldfunde aus
dem 7.und 6. Jahrhundert fanden sich in mehr als 1 000 Griabern wéhrend der Grabungen der Princeton
Expedition 1910—1914 unter Howard Crosby Butler”, ebenso traten einige Objekte in der spiteren Harvard-
Cornell Expedition zutage®. Auch aus Tralles (dem heutigen Aydin) in Lydien stammt Goldschmuck®, der
teilweise den rhodisch orientalisierenden Objekten &hnelt und ebenfalls die Verwendung der Granulations-
verzierung zeigt.

Zahlreiche Goldobjekte, die den ephesischen Stiicken sowohl in ihrer Form als auch dem Motiv und der
Herstellung am dhnlichsten sind, stammen jedoch aus den in die zweite Hilfte des 6. Jahrhunderts bzw.
Anfang des 5. Jahrhunderts datierten und in den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts von Grabridubern gepliin-
derten lydischen Giire-Tumuli®®, und hier besonders Toptepe, wobei ein Teil der Objekte selbst (sog. Lydian
Treasure), die im Gesamten eine Kombination aus anatolischen, griechischen und achdmenidischen Ein-
fliissen zeigen, auch élter sein konnte. Das Gros des Schmucks besteht aus Halsketten, Perlen, Anhéngern,
Siegelringen, Armbandern, Nadeln, Fibeln, Broschen und schiffchenférmigen Ohrringen; des Weiteren sind
Tierstatuetten und Doppelspulen (die vielleicht als Ohrringe oder Halskettenanhdnger dienten) ebenso wie
Appliken und Rasseln vorhanden. Zu dekorativen Zwecken wurden von den antiken Kiinstlern zusétzlich
farbiges Glas, Karneol, Achat, Onyx, Tiirkis etc. verwendet. Bedeutend ist vor allem der Fund einer Reihe
von Formen und Punzen, welche die Produktionsweise der Anhinger, Perlen, Ohrringe, Tierkopfenden und
anthropomorphen Figuren demonstrieren. Die Goldobjekte werden aufgrund achdmenidischer Stilmerkmale,
die hauptséchlich bei den Phialen auftreten, an das Ende des 6. und den Anfang des 5. Jahrhunderts datiert®’.
Im Unterschied zu den Phialen ist der achdmenidische Einfluss beim Schmuck allerdings relativ gering?®.

Einen vermutlich vollstdndigen Komplex an Beigaben aus einem Frauengrab bietet der Tumulus von
Toptepe, der u. a. Goldappliken und schiffchenférmige Ohrringe enthielt” und keinerlei stlichen Einfluss
erkennen lisst. Einige der GefaBle aus dem Basmaci-Grab, das ebenfalls nicht gepliindert wurde, datieren
an das Ende des 7. bzw. den Anfang des 6. Jahrhunderts und finden Vergleiche in Gordion aus dem 8. Jahr-
hundert'®. Der lydische Schatzfund gemeinsam mit den gefundenen Werkzeugen gibt Zeugnis davon, dass
in der ersten Halfte des 1. Jahrtausends bedeutende Beziehungen zwischen Ionien und Lydien und den
umliegenden Gebieten, sowohl in kultureller als auch in kiinstlerischer Hinsicht, bestanden haben miissen.
Da sowohl beim ephesischen Schmuck als auch bei den Funden aus Sardes und Usak teilweise phrygische
Stilelemente vorhanden sind, kann zusétzlich von einer Interaktion der Kiinstler in den kleinasiatischen

% von Hase 1975, 146 und Karte 1. Die Forschung unterscheidet im 7. Jh. zwischen einem siidlichen Herstellungszentrum in

Caere und einem nordlichen um Vetulonia; aber auch so bedeutende Stadte wie Vulci und Tarquinia diirften vermutlich eigene

Goldschmiede besessen haben.

Dazu Biihler (in Vorbereitung).

2 z.B. Dion Chrys. 32, 3; dazu Marshall 1911, Einleitung xxiv Anm. 6.

% Curtis 1925.

% Waldbaum 1983, 2.

> A. Dumont, Note sur des bijoux d’or trouvés en Lydie, BCH 3, 1879, 129 f. Taf. 4. 5.

9% (Ozgen — Oztiirk 1996. Die Objekte befinden sich seit 1993 wieder im Archiologischen Museum von Usak, davor waren sie im
Metropolitan Museum in New York.

97 Qztiirk 1998, 41.

% Vom Stil her achdmenidisch sind ein Sonnenscheiben-Pektorale mit gefliigelten Léwenprotomen, zwei Siegelringe mit Sphin-
gen und ein Anhéngersiegelring mit gefliigelten Léwen: Oztiirk 1998, 42. Zu den Abbildungen s. Ozgen — Oztiirk 1996, Nr. 95.
97. 98. 128. 130.

9 Ozgen — Oztiirk 1996, 52. 150—168 Nr. 106—121.

100 Ozgen — Oztiirk 1996, 53.
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Stéddten und den phrygischen Handwerkern in der ersten Hélfte des 1. Jahrtausends ausgegangen werden'"'.
Ebenfalls dhnliches Material mit phrygischen Einfliissen und Parallelen zu lydischen Objekten stammt aus
den Tumuli bei Elmali/Nordlykien'®2,

Aus der archaischen Periode (ca. 600—480 v. Chr.) gibt es wenig Goldschmuckfunde, da das Rohmate-
rial Gold in dieser Zeit knapp war'®. Die bevorzugten Formen werden hauptséchlich durch die Wiedergabe
von Schmuckstiicken in der bildenden Kunst {iberliefert (z. B. Terrakottafiguren mit aufgemaltem Schmuck,
Bronzefiguren mit mitgegossenen Objekten, Darstellungen auf Vasen, Miinzen und der Steinskulptur)'®.
Es entsteht eine Reihe von Standardtypen und Gattungen, die auch in spiteren Perioden zum griechischen
Repertoire gehoren. Vorherrschend sind Halsschmuck (eichelformige Kettenglieder), Ohrschmuck (haupt-
sdchlich kegelférmige Ohranhinger, scheibenférmiger Ohrschmuck), Spiral- und Schlangenarmreifen, Fin-
gerringe, Diademe und Kridnze. Fibeln und Nadeln verlieren ihre Bedeutung, da der an den Schultern ge-
schlossene Chiton den Peplos ablost!®.

Archaischer Goldschmuck kommt vor allem in Griabern auf Rhodos, in Siiditalien und Sizilien, in Olbia,
Zypern und in Tumuli in Gordion (560 v. Chr.) vor oder stammt aus Heiligtiimern wie Ephesos, Sardes und
Delphi. Durch neuere Ausgrabungen sind auch die Nekropole von Sindos (bei Saloniki) aus der zweiten
Hailfte des 6. Jahrhunderts'°® und andere Stétten in Makedonien zu den Fundorten zu zihlen'?".

Beim archaischen Goldschmuck treten entscheidende technische Neuerungen auf: Die Granulation, die
zwar weiterhin Verwendung findet, wird am Beginn des 6. Jahrhunderts durch Filigranarbeiten und Email
abgelost!%8,

100 Oztiirk 1998, 41. Zu den Tumuli der phrygischen Hauptstadt Gordion s. E. L. Kohler, Cremations of the Middle Phrygian
Period at Gordion, in: DeVries 1980, 65—89. Zum Einfluss des phrygischen Metallhandwerks auf ionische Werkstitten s. G.
Klebinder-GauB}, Ephesos und seine Beziehungen zur phrygischen Bronzekunst, in: Muss 2008, 235-239.

102 Ozgen — Ozgen 1992, 32 f. Nr. 29-62; Isik 2003. Zu den Statuetten s. u. Kap. IL1.

13 Higgins 1980, 122—134; Rudolph 1995, 56. Die Fundorte von Goldschmuck in der archaischen Periode lassen keine eindeutige

Aussage iiber Gebrauch und Verbreitung zu, da sie eher als das Ergebnis der sporadischen Ausgrabungen zu werten sind.

Vgl. beispielsweise die Frangois-Vase aus der 1. Hilfte des 6. Jhs.: E. Simon, Die griechischen Vasen (Miinchen 1981)

Taf. 51-57; oder archaische Terrakotten: H. B. Walters, Catalogue of the Terracottas in the Department of Greek and Roman

Antiquities, British Museum (London 1903) 114 B250 Taf. 23; Marshall 1911, Einleitung xxix f.

195 Deppert-Lippitz 1985, 115.

106 J. Vokotopoulou, Sindos. Archaeological Museum of Thessaloniki. Exhibition Catalogue (Thessaloniki 1985).

S. G. Miller, New Developments in the Archaeology of Northern Greek Jewelry, in: Calinescu 1996, 35-44. Andere Beispiele

aus dem 6. und 5. Jh. sind das Demeterheiligtum in Knossos und das Poseidonheiligtum in Isthmia: Rudolph 1995, 59 und

Anm. 29.

198 Higgins 1980, 121 f.

104

107
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II. ANTHROPOMORPHE DARSTELLUNGEN

I1.1 Statuetten und Kopfe

Im Artemision von Ephesos wurden bisher 27 Gold- und Silberobjekte gefunden, die sich als Statuetten oder
Kopfe mit anthropomorpher Darstellung erweisen'”. Davon stammen 13 aus den Grabungen von A. Bammer
aus den Jahren 1965-1994, die iibrigen wurden wihrend der englischen Ausgrabung unter D. G. Hogarth
gefunden.

Die erstellte Typologie dieser Objektgruppe basiert auf den folgenden Kriterien: Material, Form, Dar-
stellungsart, Physiognomie, Kleidung, Attribute und Funktion. Diese wiederum werden eingeteilt in: Gold
oder Silber (Material), Ganzkorperfigur oder Kopf (Form), stehend, sitzend (Darstellungsart), weiblich oder
minnlich, Armhaltung, Fiile, Lacheln und Gesichtsausdruck, Haartracht bzw. Kopfbedeckung (Physio-
gnomie), Giirtel, Schleier und Gewandfalten (Kleidung), Objekte, Schmuck (Attribute) und die Funktion,
namlich als Statuette, Anhidnger, Nadelkopf oder Applikation bzw. Bleche (s. Tabelle 1).

Bis auf vier sind alle Objekte aus Gold (Silber: Kat. 3. 11 [Taf. 3, Farbtaf. 3. 4]; London 1090; Istanbul
2964). Es gibt insgesamt zwdlf rundplastische, als Statuetten zu identifizierende Figuren (Kat. 1-3. 6. 9
[Taf. 1-4, Farbtaf. 1-4]; London 1090. 1040; Istanbul 3069. 3067. 3068. 3071. 3066), vier Bleche, die eine
menschliche Figur im Relief zeigen (Kat. 4. 5 [Taf. 3, Farbtaf. 3]; Istanbul 3063. 2964), und elf Kopfe (Kat. 7.
8. 10—13 [Taf. 3. 4, Farbtaf. 3. 4]; London 963; Istanbul 3061. 3062. 3070 und 3072).

Der Katalogaufbau selbst richtet sich nach der Funktion, die unter Punkt XIII.3.2 (Auswertung und In-
terpretation) ausfiihrlicher behandelt wird: Kat. 1-8 kdnnen eindeutig als Statuetten, Kat. 9 als Anhénger,
Kat. 10—-11 als Nadelkopfe'® und Kat. 12—13 als Bleche mit der Darstellung eines menschlichen Gesichts
identifiziert werden.

II.1.1 DARSTELLUNGSART

Bei den ephesischen Statuetten aus Edelmetall iiberwiegt prinzipiell eine stehende Darstellung!"!; bezeich-
nend sind hier ein blockhafter Kérperbau und eine relativ starre Haltung''?. Das Charakteristikum >stehend«
kommt sehr hdufig in der orientalisierenden archaischen Kunst vor: Die sich daraus ergebende Frontalitit,
der sog. Blockstil, wird durch den oft leicht nach rechts geneigten Kopf, die am Korper anliegenden Arme
und die geschlossenen Beine verstarkt''>.

Das Motiv der stehenden Frau ist vor allem im Ostlichen Mittelmeerraum als Idol bis in die Bronzezeit
und dariiber hinaus zuriickzuverfolgen. Dieser urspriinglich als sog. Phi-Figur bezeichnete Typ hat seinen
Ursprung in der nackten, stehenden Frauenfigur mit den Handen vor der Brust und gilt als urtiimlicher als
die von Kreta beeinflusste sog. Psi-Figur'*. Auch bei spéteren Kultbildern wurden diese frithen Formen

109

Zu den ephesischen Goldstatuetten aus den »Hogarth-< und yBammer-Grabungen< z. B. Hogarth 1908, 95; Jacobsthal 1951,
90 f.; Bammer 1985a; Gschwantler — Freiberger 2001; Gschwantler — Freiberger 2008.
10 Fiir den Hinweis auf und die Beschreibung von Kat. 11 danke ich G. Klebinder-GauB herzlich.
" Eine Ausnahme schien zunédchst die Statuette Istanbul 3068 zu sein, fiir die eine sitzende Position angenommen wurde — so
Hogarth 1908, 95 —, welche aber nach genauer Betrachtung nicht gesichert ist.
Zum Asthetisierungsprozess s. A. Bammer, Die Angst der Minner vor den Frauen — oder Asthetisierung als Entmachtung,
Hephaistos 4, 1982, 67—-77; Bammer 1985c, 52 f.; E. H. Gombrich, Kunst, Wahrnehmung, Wirklichkeit (Frankfurt am Main
1977) 16 f.
113 W. Deonna, Dédale ou la statue de la Gréce archaique. I. Origine et évolution de la statue archaique. Problémes techniques et
esthétiques (Paris 1930) 284: »... schéma rectangulaire affectant tout le corps.«
14 C. Renfrew, The Development and Chronology of the Early Cycladic Figurines, AJA 73, 1969, Taf. 8 ¢. 9 e.
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beibehalten'’s. Im vierten Viertel des 8. Jahrhunderts taucht das Motiv der stehenden, nackten Frau tiber die
phonizische Handelsroute auf Kreta und um 700 v. Chr. auf Rhodos, in Ionien und Korinth auf'. In den
nachfolgenden Epochen wird dieser Typ sowohl auf Kreta als auch im gesamten griechischen Raum immer
seltener und ldsst sich mit einer Aversion gegen vollkommen nackte, weibliche Figuren begriinden!". Die
primdre Form der beide Briiste haltenden Frau wird aufgegeben, zugunsten einer Darstellungsart, bei der
nur noch eine Hand die Brust hilt, der andere Arm gerade hinabhéngt, oder aber beide Arme seitlich ange-
legt sind. Schon auf Zypern — als Station von Ost nach West — sind die Figuren nicht mehr nackt, sondern
bekleidet gezeigt. Damit verliert die Brust bedeckende Handhaltung ihren Sinn, und auch das Bedecken
der Scham wird in das Raffen des Gewandes umgewandelt. Aus dem Bedecken der Brust mit den Hédnden
entwickelt sich hingegen das Halten eines Gegenstandes, z. B. eines Tamburins oder einer Lyra, wie es
auch bei einer ephesischen Statuette (Istanbul 3071) zu sehen ist. Meist handelt es sich dabei um einen run-
den Gegenstand, »woraus sich die formale Herkunft aus der Brust der unbekleideten Statuetten erkennen
lasst«''®. Ab der geometrischen und vor allem archaischen Epoche werden Frauenfiguren prinzipiell beklei-
det dargestellt, im Gegensatz zum Orient, wo weibliche Figuren auch weiterhin nackt sind und die Hande
vor der Brust halten'®. Dennoch scheint der Typ der weiblichen, stehenden und bekleideten Figur — wenn
auch mit eigenen Stilelementen versehen — aus dem Osten tradiert zu sein. Einzelne Charakteristika, so
etwa die Stufenperiicke, die z. T. auch bei den ephesischen Statuetten wie beispielsweise bei Kat. 5 (Taf. 3,
Farbtaf. 3) in Erscheinung tritt, wurden ebenfalls in diesen Ubernahmeprozess miteinbezogen'?. Zugleich
wurde vermutlich auch die ideelle Vorstellung, dass Ostliche Frauenfiguren allgemein als Schutzméchte

galten, iibernommen!?.,

11.1.2 PHYSIOGNOMIE

Die Figuren aus dem Artemision zeichnen sich durch einen sdulenartigen Unterkorper, eng anliegende Arme,
einen tibermdBig groBen Kopf und unproportionierte Glieder aus'?2. Genaue anatomische Details fehlen oft.
Meist ist die Riickseite eher flach gestaltet und von einem langen Schleier bedeckt, die Beine sind unter dem
langen Gewand nicht zu sehen. Fiifle, die unter dem Rocksaum hervorschauen, sind nur bei Kat. 6 (Taf. 3,
Farbtaf. 3) und Istanbul 3071 vorhanden, Briiste lassen sich in den meisten Fillen ebenfalls nur im Ansatz
erkennen (Ausnahmen sind Kat. 1 [Taf. 1. 2, Farbtaf. 1. 2]; Istanbul 3069. 2964. 3071). Die Arme sind bis
auf Kat. 4 (Taf. 3, Farbtaf. 3), Istanbul 3068, Istanbul 3071 und Istanbul 3066 seitlich herabhéingend gezeigt
und meist iiberdimensional lang gestaltet.

Trotz dieser eher altertiimlich wirkenden Formen'?, kann hier nicht von minderer Qualitdt gesprochen
werden, sondern eher von einem Charakteristikum ionischer Werkstatten des spiten 7. Jahrhunderts'?.

15 Helck 1979, 172.

116 Reichel 1942, 41-45; allgemein: St. Bohm, Die »nackte Goéttin«. Zur Ikonographie und Deutung unbekleideter weiblicher Fi-
guren in der frithgriechischen Kunst (Mainz 1990).

17 V. K. Miiller, Frithe Plastik in Griechenland und Kleinasien (Augsburg 1929) 45 f. Abb. 227. 231.

8 Helck 1971, 51; Helck 1979, 173.

19 Laffineur 1978, 45 f.: Auf rhodischen Goldplittchen finden sich zwei Varianten dargestellt: Weibliche Figuren, die mit beiden
Hénden die Brust bedecken (Kat. 83. 84), oder gefliigelte Figuren, deren Unterarme vom Korper abgehoben sind und deren
Hénde sich unter der Brust beriihren (Kat. 66—74); dazu auch Ch. Zervos, Naissance de la civilisation en Gréce (Paris 1962)
Taf. 126. 129. 238. 335; S. S. Weinberg, Neolithic Figurines and Aegean Interrelations, AJA 55, 1951, 122—125 Nr. 3-5. 7
Taf. 1 c. 2 a—c.

120 Helck 1979, 186.

121 Helck 1979, 174: »Als die alten Schutzméchte durch Theologisierung in den Himmel >abwanderten< und dadurch den gew6hn-

lichen Menschen, hier insbesondere der Frau im Volk, nicht mehr unmittelbar zugéinglich waren, musste das Vakuum gefiillt

werden.«

Diese Uberproportionierung bringt Bammer 1985a, 46 auch mit der Bronzestatuette aus der yHogarth-Grabung< in Verbindung;

zu dieser s. Hogarth 1908, 145 f. Taf. 14; Akurgal 1961a, Abb. 176 f.

Vgl. diesen Statuettentyp mit Beispielen aus anderen Materialien aus der >Hogarth-Grabung« Hogarth 1908, 160 f. Taf. 21, 2;

24, 7. 11; Jacobsthal 1951, Taf. 35 c—d.; Akurgal 1961a, 195-216 Abb. 155-161. 165-173. 176—177.

124 Zu den Werkstitten: Rudolph 1998; Isik 1986/87, 61 und Anm. 42. Zu Nachahmungen oder zu Importen von Kiinstlern oder
Objekten nach Ephesos s. z. B. Jacobsthal 1951, 93; Dunbabin 1957, 49; Bammer 1985a, 55-58; Bammer 1985b, 103—108;
Kerschner 2008, 225-227.

122

123
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Bis auf eine Ausnahme (London 1090) sind alle aus dem Artemision bekannten Figuren aus Edelmetall
weiblich.

11.1.2.1 Armhaltung

Die ephesischen Statuetten Kat. 1, 2, 3, 5, 6 und 9 (Taf. 1-4, Farbtaf. 1-4) zeigen alle eine einheitliche
Armhaltung: Die liberlang wiedergegebenen Arme sind symmetrisch und vertikal am Korper anliegend, die
geschlossenen Finger mit dem leicht abgespreizten Daumen, vor allem bei Kat. 6 erkennbar, kénnen noch
als eine zusédtzliche Verldngerung gedeutet werden. Eine vergleichbare Haltung findet sich auch bei einer
Elfenbeinstatuette aus dem Artemision, die auf einem Pantherkopf steht'?.

Auch die Darstellungen aus der »Hogarth-Grabung« geben diese Armhaltung grof3teils wieder. Ausnah-
men bilden Istanbul 3068 und Istanbul 3066 mit abgewinkelten Armen, ebenso wie Istanbul 3071 mit abge-
winkeltem Arm und einer Lyra. Die abgewinkelten Arme und vorn im SchoB3 zusammengefiihrten Hénde
von Istanbul 3068 wurden auch als Indiz fiir ihre Interpretation als sitzende Figur gewertet!?®.

Fiir den ephesischen Statuettentyp mit seitlich herabhéngenden und iiberlang wiedergegebenen Armen
gibt es beispielsweise in der anatolischen GroBplastik keine Vergleiche'””. Bei spéthethitischen weiblichen
Figuren ist normalerweise ein Arm vorgestreckt, wihrend der andere mit dem Unterarm vor dem Leib liegt
und beide Hénde charakteristische Attribute halten. Dabei werden die Objekte mit den Hinden umfasst und
nicht wie bei vielen ionischen Statuetten auf der flachen Hand gehalten'?®. Diese Arm- und Handhaltung
mit symmetrisch gesenkten Oberarmen, vorgestreckten Unterarmen und flach ausgestreckten Hédnden mit
geschlossenen Fingern und abgespreizten Daumen erinnern an Opfergesten und finden sich auch bei urar-
taischen Darstellungen'”. Phrygische Figuren wie die Kybeledarstellungen aus Ankara und Gordion fassen
Vogelbeine mit den Fingern und zeigen damit die Ubernahme der spithethitischen Tradition im Gegensatz
zu den ionischen Darstellungen!*°.

Mit den ephesischen Statuetten hingegen vergleichbar ist eine etruskische Figurengruppe auf einem
Goldblech aus einem nicht naher bekannten Grab in Narce, das um 700 v. Chr. datiert wird"!, da die Figuren
in einer dhnlichen Korperhaltung wiedergegeben sind: Die dargestellte Gottin wird durch die geschlossene
Beinhaltung, die anliegenden Arme und die strenge Frontalitdt charakterisiert und mit einem spezifischen
Astarte-Typ identifiziert, fiir den es eine weit zuriickreichende Tradition im syrischen Bereich gibt!*.

125 Art.86/K175: Muss 1989; Muss 1992.

126 5. dazu 0. Anm. 111.

127 Bammer 1985a, 53.

128 Tsik 1986/87, 75.

129 Fleischer 1978, 354; H.-V. Herrmann, Urartu und Griechenland, JdI 81, 1966, 79141 bes. 127 f. (allgemein zu Urartu); in der
griechischen Religion: B. Eckstein-Wolf, Zur Deutung spendender Gotter, MdI 5, 1952, 39-75; E. Simon, Opfernde Gotter
(Berlin 1953); N. Himmelmann-Wildschiitz, Zur Eigenart des klassischen Gotterbildes (Miinchen 1959) bes. 24-31; H.-V.
Herrmann, Zum Problem der Entstehung der griechischen Grofiplastik, AA 1974, 636—638; H.-V. Herrmann, Zum Problem der
Entstehung der griechischen GroBplastik, in: Wandlungen. Studien zur antiken und neueren Kunst, Festschrift Ernst Homann-
Wedeking (Waldsassen, Bayern 1975) 35-48; W. Barta, Das Goétterkultbild als Mittelpunkt bei Prozessionsfesten, MDAIK 23,
1968, 7578 mit weiterer Lit.

130 Tsik 1986/87, 75. Der Frage, ob die Wahl der Attribute dabei eine Rolle gespielt hat und sich damit eine Herleitung aus einer
bestimmten Region ergibt, kann hier nicht nachgegangen werden.

Bl yon Hase 1975, 130—132 Taf. 39.

132 Ein guter Vergleich ist eine Elfenbeinstatuette aus Nimrud: von Hase 1975, 132 mit Lit. Taf. 40 rechts; Barnett 1948, 4 Taf. 3 a;
Barnett 1957, 208. 214 Taf. 75. Vgl. auch einen Toilettengegenstand mit einer aufgesetzten Gruppe von drei weiblichen Figuren
aus Agypten, die eine syrische Arbeit darstellen: R. D. Barnett, The Nimrud Ivories and the Art of the Phoenicians, Iraq 2,
1935, 193 Taf. 27, 1; B. Freyer-Schauenburg, Elfenbeine aus dem samischen Heraion (Hamburg 1966) 112 Taf. 32 b. Einen guten
Vergleich zu Narce bilden kleine plastische Goldblechanhidnger aus dem Fossagrab 11, Nekropole Banditella in Marsiliana, aus
dem 1. Viertel des 7. Jhs. v. Chr. Es handelt sich um zwei von urspriinglich zehn zu einem Halsschmuck gehérende, nackte
Frauenfigiirchen gleichen Typs, aber unterschiedlicher Gréfe (H 2,7-3,4 cm). Die Hande der Figuren sind in charakteristischer
Haltung jeweils an die Leistengegend angelegt. Das Halsband selbst mit deutlich abgesetzten grof3en Perlen ist typisch fiir die
Darstellung einer Fruchtbarkeitsgdttin: dazu von Hase 1975, 132 Taf. 40 links und Anm. 151 mit Lit.
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11.1.2.2 Fiipe

Sichtbar sind die Fiile bei bekleideten Statuetten nur bei Kat. 6 (Taf. 3, Farbtaf. 3) und Istanbul 3071.

Bei beiden Figuren ist der Gewandsaum bogenformig geschnitten, um die nackten Fiile freizugeben, wie
es auch bei zwei Elfenbeinen aus dem Artemision'** sowie bei einer Kubaba-Darstellung aus Kargamig'** der
Fall ist — allerdings mit dem entscheidenden Unterschied, dass die ephesischen Goldstatuetten im Gegensatz
zu den genannten Vergleichsbeispielen weder eine Gliederung der Zehen noch sonstige anatomische Details
aufweisen.

Bei den iibrigen ephesischen Goldstatuetten schlie8t die Figur jeweils mit dem Chiton ab. Diese Art der
Darstellung, die unter den Statuetten im Artemision weit verbreitet ist, findet ihre Vorgéinger vor allem in
der phrygischen Kunst, wo die Rockunterkante fast immer ohne Angabe der Fiile am Boden aufsitzt!*.

11.1.2.3 Gesichtsausdruck und Ldcheln

Die Statuetten aus dem Artemision von Ephesos sind das »bemerkenswerteste Beispiel fiir den physiogno-
mischen Realismus in der archaischen Kunst. Die ephesischen Frauengesichter folgen keinem einheitlichen
Schema, sondern sie sind uneinheitlich, >individuell« gestaltet«'*® — ein Phdnomen, das in der griechischen
archaischen Kunst eher selten zu finden ist'?’.

Trotz ihrer individuellen Gestaltung weisen die Formen- und die Ornamentsprache der ephesischen Statu-
etten auch griechische Ziige auf™*: Auffallend ist vor allem der im Verhiltnis zum {ibrigen Korper in seinen
Proportionen viel zu grof3 dargestellte Kopf, der die Monotonie unterbricht und als ein typisches Merkmal
fiir archaische Darstellungen gilt.

Die Uneinheitlichkeit des Gesichtsausdrucks der Goldstatuetten liegt vermutlich darin, dass die Figuren
z. T. unterschiedlichen Stil- und Zeitstufen angehdren, wie zwischen Kat. 1 (Taf. 1. 2, Farbtaf. 1. 2) und Kat. 6
(Taf. 3, Farbtaf. 3) deutlich wird. So ist der durch eine Art »dreieckige Begrenzung der Partie zwischen Na-
senfliigeln und Mundwinkeln«'** und damit zu einem Lécheln verzogene Gesichtsausdruck bei Kat. 6 ver-
gleichbar mit dem einer Elfenbeinfigur aus dem Tumulus D von Bayindir bei Elmali (zwischen 620 und 590
v. Chr.)"*° deren Gesichtsdetails wiederum mit Darstellungen der spéthethitischen und phrygischen Kunst
korrespondieren'*'. Auch die grof3en, ovalen, umrandeten und ohne Pupillenangabe wiedergegebenen Augen
und die breite, an den Fliigeln noch auseinander gezogene Nase der Elfenbeinstatuette aus Bayindir finden
sich bei Kat. 6 im Gegensatz zu Kat. 1. Letztgenannte hingegen zeigt detailgetreue Augen mit strichlierten
Brauen und einer geraden, schmalen Nase und gehdrt daher eher in die Gruppe der spéteren Darstellungen.
Das angedeutete Lacheln aber zeigt sich auch bei Kat. 1, wie wohl es auch bei einigen weiteren Goldfiguren
anzunehmen ist (Kat. 5. 7. 10 [Taf. 3. 4, Farbtaf. 3. 4]; Istanbul 3071 und 3062).

Der ldchelnde Gesichtsausdruck'¥* ebenso wie die weichen Gesichtsziige wurden nach F. Isik vor allem
iiber die Vermittlung phrygischer Bildwerke von den spithethitischen auf die frithen ionischen Schopfungen
tibertragen!®. So zeigt eine spithethitische weibliche Sphinx aus Kululu bei Kayseri aus der ersten Halfte des

133 Hogarth 1908, Taf. 21, 6; 22; Bammer 1988c, 210 Abb. 52.

B4 Ts1ik 2003, 22 mit Lit.

135 g1k 2003, 23 Anm. 89: Eine Ausnahme bildet die Kybele aus Bogazkdy. Diese scheint die einzige phrygische Darstellung zu
sein, »bei der die Fiile angegeben sind und die Rockunterkante dariiber eine Wellenform zu bilden versucht«.

136 Bammer 1985a, 57.

137 Bammer 1985a, 54.

138 Akurgal 1980, 192 f.

1 Ts1ik 2003, 26.

40 Tg1k 2003, 3 Taf. 1, 1-4; 7, 1. 2; 10, 1: hier bezeichnet als Figur >Antalya A«. Die Statuette befindet sich heute im Museum von
Antalya.

1l Tsik 2003, 26.

142 Allgemein zum Lécheln in der Kunst: E. Akurgal, Darstellung von seelischen Stimmungen im spéthethitisch-phonikisierenden
Stil, IstMitt 43, 1993, 283-285; H. Kenner, Weinen und Lachen in der Kunst, SBWien 234 (1960) 63—68.

4 Tsik 1986/87, 104 f.
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8. Jahrhunderts einen bogenférmig gebildeten Mund, der als Lacheln zu deuten ist*4. Dieses Léicheln wurde
vermutlich aus der im 8. Jahrhundert in Siidostanatolien entstandenen Synthese der syrisch-phonizischen und
spéthethitischen Formen iibernommen'®. Allerdings schafften es erst die ionischen Kiinstler — im Gegensatz
zu den ersten Versuchen auf dem griechischen Festland, wo das Lachen nur durch einen verzogenen Mund
ausgedriickt wird, — auch die Augen der Figuren zum Strahlen zu bringen'*.

Diese Ionisierung der ostanatolischen Gesichtsziige, die sich auch in den mandelférmigen Augen, einer
kurzen Nase mit breiten Fliigeln und flach an den Kopf gedriickten Ohren zeigt, fand vermutlich wihrend
des Uberganges vom 7. zum 6. Jahrhundert statt'¥’,

11.1.2.4 Haartracht und Kopfbedeckung

Die Figuren 5 und 10, London 1090 und 963, Istanbul 3071 und 3072 sind die einzigen bekannten Darstel-
lungen in Edelmetall aus dem Artemision, bei denen die Haare sichtbar sind!*®, wobei die Kopfe Kat. 5 und
10 (Taf. 3. 4, Farbtaf. 3. 4), Istanbul 3071 und London 963 mit einer sog. Etagenperiicke ausgestattet sind'%’.
Diese ist ein typisches Merkmal des dddalischen Stils und entstammt urspriinglich der syrischen Kunst'>’.
Im Gegensatz zu den syrischen Vorbildern, bei denen das Haar vertikal gegliedert ist, zeigt die frithgrie-
chische Haartracht am Haaransatz gewohnlich kurze, perl- oder spiralférmige Locken, manchmal auch nur
kleine Kreise. Diese Art der Frisur mit herabfallendem, halblangem und horizontal gewelltem Haar weist
im 7. Jahrhundert eine Vielzahl der griechischen Statuetten auf.

Darstellungen von Figuren mit >Etagenperiicke« finden sich beispielsweise in Form der Frau-Bienen-Ge-
stalten aus der archaischen Nekropole auf Thera'' oder auf rhodischen Goldplittchen aus der zweiten Hélfte
des 7. Jahrhunderts'®. Ahnlich triigt auch die Statuette Istanbul 3071 ihr schulterlanges, glattes Haar, nim-
lich mit Mittelscheitel und durch horizontale Streifen in drei Felder gegliedert. Die einzelnen Haarstrahnen
werden durch vertikale Ritzungen angegeben.

Bis auf die eben genannten Beispiele sind bei den iibrigen ephesischen Goldfiguren die Haare unter
einem Schleier verborgen. Oftmals scheint der Schleier mit einem Band am Kopf fixiert zu sein, wie bei-
spielsweise bei Kat. 1 (Taf. 1. 2, Farbtaf. 1. 2). Hier ist das Band noch zusétzlich mit einem M&andermotiv
verziert. Bei allen iibrigen Darstellungen aus Gold aus dem Artemision handelt es sich — wenn vorhanden —
um unverzierte Bander'®,

Das heute als Carsaf bezeichnete Schleiertuch kann mit den Schleiern der ephesischen Goldstatuetten
nicht verglichen werden. Die Schleier der Goldfiguren sind zwar {iber die Stirn gezogen und dort auch be-
festigt, fallen aber dann die gesamte Riickseite gerade hinunter und bedecken die Haare vollstdndig'>*. Diese
Darstellungsart erinnert an Beispiele in der spéthethitischen Kunst: Dort »... wurde der Mantel auf dem Kopf
und hinter den Ohren so straff gezogen, dass die Haare unsichtbar, die Ohren frei sind«'*.

144 T. Ozgiig, Kiiltepe and Its Vicinity in the Iron Age (Ankara 1971) 106.

145 Isik 1986/87, 105. Gegen die These einer direkten Ubernahme des Lichelns von syrischen Vorbildern beispielsweise bei den

ephesischen Elfenbeinen spricht der zeitliche Abstand von ca. 100 Jahren zu den Nimruder Statuetten. Zum Stil der Nimruder

Elfenbeine s. Orthmann 1971, 165-167 Taf. 68 f.

Zur Verbindung zwischen dem Lécheln und dem Glanz oder sog. Leuchten der Augen: Gladigow 1990, 99 beschreibt damit

neben GroBe, Schonheit und Wohlgeruch auch die Attribute der Gottesvorstellung.

47 Tsik 2003, 31 f. Zur Beschreibung der Gesichtsziige schon Akurgal 1992b, 68; Isik 2001, 85 f.

148 Allgemein zur Haartracht: J. Fink, Die Haartracht der Griechen (Wiirzburg-Aumiihle 1938) 13 f. Ab der 2. Hélfte des 7. Jhs.
kann zwischen Frauen und Ménnern allein aufgrund der Haartracht kaum noch unterschieden werden: Papastamos 1970,
117 f.

149 7Zu London 963: Jacobsthal 1956, 64 Abb. 268.

150 Akurgal 1980, 178 f.; Barnett 1957, Taf. 4, 88 f. zu nackten Gottinnen mit etagenartig gegliedertem Haar, das manchmal die
Ohren freildsst, die dann in sehr unnatiirlicher Art nach vorn abstehen.

31 Pfuhl 1903, 225-227 Taf. 5, 1-3.

152 Laffineur 1978, 191 Taf. 1, 1.

153 Akurgal 1961a, 180 Abb. 128.

134 Nach Bammer 1985a, 46—49 geht das Schleiertuch auf nordsyrisch-kleinasiatische Einfliisse zuriick und kommt vor allem im
ostionischen Bereich vor.

155 Ts1k 2003, 18.

146
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11.1.3 KLEIDUNG

Beinahe alle Figuren aus dem Artemision sind bekleidet gezeigt: Ausnahmen bilden Kat. 5 (Taf. 3, Farb-
taf. 3) und London 1090, die nackt dargestellt sind und auch in ihrem iibrigen Erscheinungsbild nicht dem
allgemeinen Schema der ephesischen Statuetten aus Edelmetall entsprechen. London 1090 ist auBerdem
die einzige bekannte minnliche Figur der ephesischen Goldfunde und besitzt mit ihrer Kurzhaarfrisur und
Nacktheit die charakteristischen Merkmale der méinnlichen archaischen Statuetten.

Bezeichnend fiir die ephesischen Statuetten ist eine einfache Tracht'*®: Der lange Chiton ist meist in
der Taille gegiirtet, in der oberen Hélfte glatt und unter dem Giirtel vertikal gefiltelt wiedergegeben. Eine
dhnliche Bekleidung findet sich auch bei einigen Elfenbeinstatuetten aus dem Artemision's’ und bei der
einzigen Bronzestatuette aus der yHogarth-Grabung<'*®. Beinahe alle Figuren tragen einen Schleier, der {iber
dem Kopf befestigt ist und an der Riickseite den Korper entlang bis zur Standfléche fillt — so konnte auf
eine detaillierte Frisur verzichtet werden'”.

Das schlichte, lange, nicht unbedingt auf ein bestimmtes Vorbild zuriickgehende Gewand kann als typi-
sche Kleidung des 7. Jahrhunderts v. Chr. angesprochen werden'®®, wobei sich eindeutig Ostliche Elemente
feststellen lassen. Der breite Gilirtel, der um die Taille geschlungen ist, erinnert an spéthethitische Vorbilder
und ist wohl als Binde aus kostbarem Material zu verstehen, die um den Leib gewickelt war. Auch die Be-
zeichnung »Chiton< kommt vermutlich aus dem Orient'. Die einfachste Art der Falten, die Plisséefalten, die
wihrend der fritharchaischen Periode in der ionischen Kleinplastik {iberaus beliebt sind, werden im 7. Jahr-
hundert durch die Vermittlung phrygischer Kybelebilder iibernommen'®? und sind eigentlich hethitischen
Ursprungs'®. Als Vorldufer konnen weibliche hethitische Gottheiten mit plissiertem Rock aus Yasilikaya'®,
siidanatolisch-nordsyrische Reliefs aus dem 1. Jahrtausend'®, ein Kubabarelief aus Kargamis'®® und syrische
Elfenbeinarbeiten aus Nimrud!®’, die alle schon einen gefiltelten langen Rock zeigen's®, angefiihrt werden.

136 Zur Tracht allgemein: Bieber 1965, 19.

57 z. B. Hogarth 1908, Taf. 24, 3.

138 Hogarth 1908, 145 Taf. 14, 1 f.

19 5. dazu auch das vorangegangene Kap. I1.1.2.4 {iber die Haartracht.

In homerischer Zeit ist das leinerne Pharos, das gegiirtet und meist mit einem Schleier getragen wird, das weibliche Prunkkleid

im Gegensatz zum alltdglichen Peplos. Von Homer selbst wird es nur fiir Gottinnen erwdhnt; s. dazu Bammer 1985a, 53, der

die Moglichkeit erwégt, dass die Tracht der ephesischen Statuetten mit einem ganz bzw. zumindest teilweise in Falten gelegten

Kleid in Verbindung mit einem Schleier ebenfalls ein Pharos darstellen. Das gerillte Kleid der ephesischen Bronze (Hogarth

1908, Taf. 14, 1. 2) wird von M. Bieber jedenfalls als Pharos bezeichnet: Bieber 1965, 24 f.

161 Das Wort Chiton ist urspriinglich akkadisch: Dunbabin 1957, 58; Akurgal 1980, 189.

12 Tsik 2003, 16 f. Obwohl in der &lteren Literatur angenommen wurde (Bittel 1963, Taf. 13; zur Faltenbildung: V. Miiller, Ge-
wandschemata der archaischen Kunst, AM 46, 1921, 37), dass geschichtete Zickzackfalten als Motiv in der Skulptur ihren
Weg von Ionien nach Inneranatolien genommen haben, kann diese These heute widerlegt werden: A. Spycket, La statuaire du
Proche-Orient ancien (Leiden 1981) 416 Abb. 270 b. Dazu auch schon Bammer 1985a, 46. Zu dem Thema, dass der gekleidete
Korentyp keine rein griechische Erfindung ist, sondern sich schon in der phrygischen Skulptur findet: Lapatin 2001, 49. Die
Zickzackfalte ist, wie spéthethitische Statuen beweisen, aus der anatolischen Tradition entstanden; dazu Isik 1986/87, 95—100
mit Lit.

163 Tsik 1986/87, 67—71 mit Abb. 17—-19. Zu den folgenden Vergleichen s. Bammer 1985a, 49.

164 Akurgal 1961b, Abb. 76 f.; Akurgal 1980, 219.

165 H. Genge, Nordsyrisch-siidanatolische Reliefs (Kopenhagen 1979) Abb. 54. 64. 117 f. 120; Orthmann 1971, Taf. 66 K/2; Akur-
gal 1980, Abb. 13. 35.

166 Bittel 1963, 18 Taf. 12; Mellink 1983, Taf. 71/2.

167 Barnett 1957, 3 Taf. 17; 26 Taf. 23.

168 Akurgal 1980, 219: Fiir E. Akurgal gehen die Falten in der ionischen Plastik auf phonizische, syrische oder araméische Bild-
werke des jungspéthethitischen Stils zuriick; die ersten Versuche im griechischen Raum seien in der kykladischen, rhodischen
und thasischen Vasenmalerei nachweisbar. Beispielsweise hitten die mit Gittermuster oder anderen linearen Ornamenten ge-
schmiickten Kleider der kykladischen Vasen ihre besten Parallelen in den syrischen Elfenbeinreliefs. Aber erst um 570 v. Chr.
nahmen die Bildhauer parallele, vertikale Falten in ihr Repertoire auf, im Gegensatz zu Kreta, das schon im 2. Viertel des
7. Jhs. diese Falten in der Kleinkunst verwendet hat. Die gleiche Tracht findet sich auch bei den Figuren der melischen Am-
phoren des frithen 6. Jhs.: J. H. Hopkinson — J. Baker-Penoyre, New Evidence of the Melian Amphorae, JHS 22, 1902, 46-75
Taf. S.
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Auch andere Elemente in der Darstellungsweise finden sich in der phrygischen Skulptur'®: Die Kybe-
lebilder aus Gordion und Ankara'” sind ebenfalls mit Schleier und Chiton bekleidet, wobei der Schleier
allerdings Kopf, Schultern und Riicken sowie die linke untere Korperhélfte bis zur Standfldche bedeckt
und rechts entlang der Korperkontur sichtbar ist'”!. Vergleichbar mit diesen Kybelebildern ist nur die Bron-
zestatuette aus dem Artemision'’?, die eine dhnliche Schleiergestaltung und Untergliederung des Chitons
in unterschiedliche Falten (vertikale Falten am Unterkdrper, schrige bzw. S-formig gegliederte Falten am
Oberkdrper) aufweist.

Ein anderer Trend geht schlieBlich ebenfalls von Ost nach West: Die bekannte phrygische Webkunst und
die phrygischen Prunkgewidnder werden nach Westen exportiert. Die Motive der phrygisch gemusterten
Stoffe, die sich beispielsweise auf dem Felsrelief von Ivriz im siidostlichen Anatolien finden'”?, werden teil-
weise von der einheimischen ionischen Textilindustrie und Vasenmalerei iibernommen'™. Allerdings tragt
nur eine einzige Goldstatuette, ndmlich Kat. 1 (Taf. 1. 2, Farbtaf. 1. 2), ein Gewand, das zusitzlich zu dem
gefiltelten Unterrock eine Verzierung aufweist: Die Borte des Halsausschnitts wie die Armel sind mit einem
Mianderband dekoriert, das sich auch im Saum des Schleiers wiederfindet'”. Der Miander als Motiv, der
in der phrygischen Kunst zwar auf verschiedenen Trigern vorkommit, ist jedoch als Gewandverzierung eher
unbekannt'’s. Angetroffen wird er hingegen in Form loser Hakenkreuze'”’ bei einer Elfenbeinfigur aus dem
Artemision'” und dem Médchen aus dem Gruppenbild vom Tumulus D in Bayindir'”.

Die im Grunde relativ einfache Tracht der ephesischen Goldstatuetten, deren oberer Gewandabschnitt
immer faltenlos wiedergegeben ist, lisst sich stilistisch schwer einordnen. Bei genauerer Betrachtung der
Details, wie beispielsweise des Armelschnitts, kénnen aber durchaus Vergleiche gefunden werden. So zei-
gen Kat. 1 und 6 halblange Armel, wobei bei Kat. 1 die Armel schwalbenschwanzférmig geschnitten sind
und bei Kat. 6 oberhalb des Ellenbogens gerade abschlieBen. Diese Machart mit vor allem rund oder gerade
geschnittenen Armeln, die vor dem Ellbogen enden, tritt schon bei spithethitischen Frauendarstellungen

169 E. Ozgen — 1. Ozgen, Antalya Museum 2(Ankara 1992) 190 Nr. 42. Die Kleidung der phrygischen Statuetten hielt man zunichst
falschlicherweise ebenfalls fir ionisch: Naumann 1983, 71-77.

170 R. Temizer, Un bas-relief de Cybebe découvert a Ankara, Anatolia 4, 1959, 183—187; Bittel 1963, Taf. 10 f.; Akurgal 1961a,
Abb. 60; Mellink 1983, Taf. 71/1.

' Die durch den aufgesteckten Schleier bedingte ungleichméBige Darstellung des Unterkorpers phrygischer Kybelen ist aber
autochthon, ndmlich nordsyrisch-kleinasiatisch und nicht griechisch«, meint Bammer 1985a, 49 und fiihrt zwei Belege an:
eine Bronzematrix aus Tell Halaf (M. v. Oppenheim — B. Hrouda, Die Kleinfunde aus historischer Zeit, Tell Halaf 4 [Berlin
1962] 32 f. Taf. 29. 84 a. b) und ein Pyxisfragment aus Nimrud (Barnett 1957, 8 Taf. 23). Hier wird der Schleier bzw. das
lange Gewandeteil auf der Riickseite der weiblichen Figur nach oben gezogen, dargestellt durch aufsteigende Schrigfalten.
Dieses Aufbinden wird auch bei einer Elfenbeinstatuette (Hogarth 1908, Taf. 21, 2; 24, 7. 11) und bei einer Terrakottafigur
Art. 73/K204 aus dem Artemision durch die Ritzzeichnungen angedeutet: Bammer 1985a, 49. Isik 1986/87, 72: Da sich in
den Einzelheiten der Kybele-Tracht viele 6stliche Elemente finden, wird deutlich, dass die phrygischen Werkstitten wohl den
ionischen Schopfungen als Vorbilder gedient haben und nicht umgekehrt. Das Fehlen des Schriagmantels, der fiir die ionischen
weiblichen Gewandfiguren am Beginn des 2. Viertels des 6. Jhs. typisch wird — z. B. bei der Hera des Cheramyes: W. Fuchs,
Die Skulptur der Griechen (Miinchen 1969) 161 Abb. 159. 160 —, kann als weiterer Beleg dafiir herangezogen werden, dass
die ionischen Bildwerke den einheimischen anatolischen Kiinstlern nicht bekannt gewesen sein konnen: Isik 1986/87, 47 £.;
Mellink 1983, 349. 354 f.

1”2 Bammer 1985a, 46. 48; von Akurgal 1971, 9 hingegen als Mantel interpretiert, der auch Kopf und Arme bedeckt und bis auf
den Boden fillt.

173 Boehmer 1973, 150 f. Abb. 3. Zu einer genauen Beschreibung s. u. Kap. XI11.3.4.1, S. 187 f. Zu einem Vergleich zwischen Ivriz
und den Elfenbeinen aus Ephesos s. E. Akurgal, Eine ephesische Elfenbeinstatuette aus Erythrai, in: Lebendige Altertumswis-
senschaften. Festschrift Hermann Vetters (Wien 1985) 47; Isik 2001, 87.

1" 5. u. Kap. IX.1.2 und Kap. XIII1.2.2.

15 Zum Miandermotiv s. u. Kap. IX.1.2. Ebenfalls ornamentiert, allerdings mit einem losen Hakenkreuz, ist eine Elfenbeinsta-
tuette aus Ephesos: Hogarth 1908, Taf. 21, 2; 24, 7. 11. Dieses Ornament wurde mit dem Tierfriesstil in Verbindung gebracht:
dazu Akurgal 1961a, 198; Jacobsthal 1951, 90. Smith 1908, 156 zu den geometrischen Ornamenten an den Elfenbeinstatuetten
aus dem Artemision.

176 Naumann 1983, 90. Die einzige bis jetzt bekannte Ausnahme ist eine ionisierte Kybele-Statue aus Midas-Stadt, die sich im
Museum von Afyon befindet: Isik 2003, 14 Anm. 37 und 223 mit Lit.

77" Tg1k 2003, 6.

178 Bammer 1988c, 210 Abb. 52.

17 Tsik 2003, 5 Taf. 4, 1-4.
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auf, wie beispielsweise bei einer der Elfenbeinfiguren aus Bayindir'®’. Schwalbenschwanzférmige Armel
finden sich dagegen bei der Bronzestatuette'' und zwei Elfenbeinstatuetten aus dem Artemision'®?; al-
lerdings tragen die beiden letztgenannten einen faltenlosen Chiton mit einem angedeuteten Kolpos, der
schon als Ubergang zum ionischen Stil gesehen werden kann'®. Eine eindeutige Ionisierung der Kleidung
— wie beispielsweise bei einer der ephesischen Elfenbeinstatuetten'® — findet sich jedoch bei keiner der
Goldfiguren.

11.1.4 ATTRIBUTE

Nur zwei Statuetten sind mit Objekten ausgestattet: London 1040 hilt eine Kanne mit Kleeblattmiindung's
und eine Omphalosschale'™, Istanbul 3071 ist mit einer Lyra gezeigt. Zusitzlich schmiicken einfache Arm-
ringe die Handgelenke von Istanbul 3071 und Kat. 1 (Taf. 1. 2, Farbtaf. 1. 2). Weiterer Schmuck in Form von
Ohrgehéngen ist nur bei Kat. 3 (Taf. 3, Farbtaf. 3) und 6 (Taf. 3, Farbtaf. 3) gegeben. Vermutlich handelt es
sich dabei um Ohrschmuck, der mit langen, tropfenférmigen Anhingern verziert ist, in dieser Form aber
nicht unter den realiter vorhandenen ephesischen Ohrringen aus Gold gefunden wurde'®’.

Ob Schmuck automatisch eine Interpretation der dargestellten Figur als Gottheit impliziert, muss dahin-
gestellt bleiben. So trégt beispielsweise die Frau auf der Grabstele eines Ehepaars aus Maras (Ende 8./Anfang
7. Jh. v. Chr.) im aramdisierend-hethitischen Stil"*® neben einer phrygischen Fibel und einem Nasenring'®’ rei-
chen Ohrschmuck bestehend aus Ohrgehéngen, aber auch Perlen, die am Ohrmuschelrand befestigt sind, und
weitere Ringe um das FuBlgelenk. Dies widerspricht einem zwangsldaufigen Zusammenhang von Schmuck
und gottlicher Darstellung.

Die Zuweisung von Attributen an eine bestimmte Gottheit gestaltet sich daher noch schwieriger. Spates-
tens ab der Klassik konnen Gotter auch ohne ihre »Kennzeichen« dargestellt werden, sozusagen als >reine
Figurens, deren Gottlichkeit allein durch den Betrachter erkannt werden konnte'”’. Vielleicht ist diese Ten-
denz in der Klassik auch schon fiir die Archaik nachzuweisen, da die Goldstatuetten aus dem Artemision,
die durchweg als gottliche Darstellungen interpretiert werden'!, bis auf wenige Ausnahmen ebenfalls ohne
jegliche Attribute wiedergegeben sind.

11.1.5 ZUSAMMENFASSUNG

Uber die Datierung der Statuetten aus der yHogarth-Grabung¢ finden sich unterschiedliche Aussagen in der
Literatur: P. Jacobsthal sieht bei einigen der Statuetten aus der sog. Basis der »Hogarth-Grabung¢ (Istanbul
3069. 3067. 3068; London 1040) stilistische Ahnlichkeiten mit den Sphingendarstellungen auf den Goldappli-
ken (z. B. London 905)"?, die von ihm in die erste Hilfte des 7. Jahrhunderts datiert werden'®>. Andererseits
stiitzt er sich bei den genannten Goldstatuetten auf deren vertikale Gewandfalten und bezieht sich damit
auf E. Langlotz, der in einem Vergleich mit der ionischen GroBplastik davon ausgeht, dass Gewandfalten

180 Tgik, 2003, 26 Anm. 102 und Lit. Zur Figur selbst s. Isik 2003, 3 Taf. 1, 1-4; 7, 1. 2; 10, 1.

181 Hogarth 1908, Taf. 14, 1. 2.

182 Hogarth 1908, Taf. 21, 6; 24, 3.

18 Tg1k 1986/87, 66 f.

18 Hogarth 1908, Taf. 24, 3. Zur Beschreibung: Isik 2003, 33.

185 Freundlicher Hinweis M. Kerschner.

186 Von Jacobsthal 1951, 90 als Patera bezeichnet.

187 5. Kap. VL1 iiber Ohrringe.

188 Akurgal 1980, 126 Abb. 26 f. Basalt; H 1 m; Adana, Archdologisches Museum.

18 Ein silberner Nasenring findet sich auch auf einer phonizischen Terrakottamaske aus dem spéten 7. bzw. 6. Jh. v. Chr. aus
Dermech/Karthago, heute im Bardo Nationalmuseum in Tunis: D. Harden, The Phoenicians (Harmondsworth 1980) Taf. 78.
Gladigow, 1990, 101. In der Klassik vielleicht auch auf die Philosophie Platons und deren strikten Ablehnung jeder Metamor-
phose zuriickzufiihren: Plat. polit. 381 f.: Gott ist vollkommen und einfach.

P15, u. Kap. XIII.1.1 (Interpretation).

12 Marshall 1911, 69 Nr. 905 Abb. 11.

193 Jacobsthal 1951, 90. Zur Datierung der Sphingen auf den Goldappliken schon Kunze 1931, 259.

190
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erst eine Erfindung des 6. Jahrhunderts waren'*. Ein Vergleich mit der Monumentalplastik erscheint al-
lerdings fragwiirdig: Wie kann das faltenfreie Gewand von grolen Marmorstatuen fiir die Datierung von
winzigen Objekten aus Edelmetall ausschlaggebend sein? Abgesehen davon, dass fehlende Gewandfalten
bei Marmorstatuen nicht automatisch gleichbedeutend mit einer Nichtexistenz sind'*. Die spéte Datierung
der Hogarth’schen Goldfiguren in das 6. Jahrhundert wurde auch durch einen Vergleich mit ephesischen
Statuetten aus Bronze und Elfenbein zu unterstiitzen versucht!®S.

Fiir eine frithere chronologische Einordnung sprechen hingegen sowohl der Fundkontext'’ als auch sti-
listische Faktoren. Denn es sind, neben den oben schon ausfiithrlich besprochenen spéathethitischen und
phrygischen Bildwerken'®®, auch Tonstatuetten mit Gewandfalten aus dem frithen 7. Jahrhundert bekannt:
Aus Gortyn auf Kreta stammen Terrakottafiguren der mitteldddalischen Periode (670—640 v. Chr.), die einen
Chiton ab dem Giirtel mit vertikalen Falten tragen'”. Ebenso besitzen die Figuren auf vier Terrakottaplatt-
chen aus Aigina, die aufgrund stilistischer Details um 660 v. Chr. eingeordnet werden kdnnen, Falten in der
unteren Gewandhalfte?®.

Die Gesichter dieser vier ephesischen Goldstatuetten aus der »Hogarth-Grabung« (Istanbul 3067. 3068.
3069; London 1040) lassen sich auBlerdem mit jenen auf einigen rhodischen Goldplattchen?! vergleichen,
die in die zweite Hélfte des 7. Jahrhunderts datiert werden und dem orientalisierenden Stil angehoren. Pa-
rallelen dazu finden sich wiederum auf den Goldappliken aus dem Artemision, wie z. B. die gro3e Nase
der Sphingendarstellung (Istanbul 3079)**2. Daher scheint eine Datierung der Figuren (Istanbul 3069. 3067.
3068; London 1040) in die zweite Hilfte des 7. Jahrhunderts wahrscheinlich.

Betrachtet man die hier vorgestellten Goldfiguren aus den Osterreichischen Grabungen beziiglich ihrer
dulleren Erscheinungsform nun im Hinblick auf die vorangegangen Kapitel, 14sst sich eine zeitliche Einord-
nung wie folgt darstellen:

Die Statuette Kat. 1 (Taf. 1. 2, Farbtaf. 1. 2) wird hiufig aufgrund des »starken ionischen Einflusses< um
580/570 v. Chr. datiert*®. Ihre Fundlage weist allerdings auf eine frithere Datierung — ndmlich an das Ende
des 7. Jahrhunderts®*. Auch F. Isik ordnet Kat. 1 der stilistischen Gruppe um zwei der Figuren aus Bayindir/
Elmali, die Bronze aus Istanbul, ein ephesisches Elfenbein und ein weiteres aus Berlin zu?*, die von ihm in

194 Jacobsthal 1951, 91. Da Istanbul 3067 keine Falten besitzt, spricht Jacobstahl in Anm. 29 von der Moglichkeit, dass die Ge-
wandfalten bei dieser Statuette aufgemalt gewesen sein konnten — dhnlich wie bei ephesischen Elfenbeinstatuetten: zu diesen
s. Hogarth 1908, 94 f. Taf. 4, 4. 13. 15. Zur Entwicklung in der Plastik: J. Boardman, Greek Sculpture. The Archaic Period
(London 1978) 68—72: 1. Halfte 6. Jh.: Statuetten mit kugeligen Kopfen und zylindrischen Kérpern.

195 Kagan 1982, 355.

19 7. B. Simon 1986, 29; zu den Statuetten: Hogarth 1908, 145 f. Taf. 14 (Bronze); 156—160 Taf. 22 und 24 (Elfenbein); Bammer
1982, 61-87 Taf. 16 a (Gold); 16 b (Elfenbein). Eine weitere Figur, die moglicherweise aus dem Artemision stammt, befindet
sich im Royal Ontario Museum: BOntMus 9, January 1930, 6; Bammer 1985a, 39-58. Kunze 1931, 259 hingegen spricht sich,
die beiden Statuetten betreffend (Hogarth 1908, Taf. 14; 24, 5), fiir eine Datierung in die 1. Hilfte des 7. Jhs. v. Chr. aus.

7 Die kleinen Goldstatuetten aus der »Hogarth-Grabung, Istanbul 3069, 3067, 3068 und London 1040, stammen aus dem >foun-
dation deposit« der Zentralbasis und sind nach M. Weil}l aufgrund der stratigraphischen Analyse in das 3. Viertel des 7. Jhs.
zu datieren: Weilll 2002, 319-321; Weilll 2004, 476. Zur Diskussion s. auch M. Weill, Die Geschichte der Ausgrabungen im
Artemision bis 1905, in: Seipel 2008, 52 f.

1% 5. dazu o. auch Kap. I1.1.3 zur Kleidung. Zur Datierung der vergleichbaren Kybele-Darstellungen in das 7. Jh. s. P. Demargne,
Die Geburt der griechischen Kunst (Miinchen 1965) 398.

199 Weidauer 1975, 78 Anm. 142; Kagan 1982, 355. Zu den Statuetten: G. Rizza — V. Santa Maria Scrianari, Il Santuario sull’acro-
poli di Gortina (Athen 1968) Taf. 17, 101 b; 27, 173 a—d.

20 Higgins 1967, 49 Abb. 15.

201 Laffineur 1978, z. B. Taf. 7.

202 Hogarth 1908, Taf. 8, 2.

203 E. Akurgal, Griechische und romische Kunst in der Tiirkei (Miinchen 1987) 36; Bammer — Muss 1996, 73; Gschwantler —
Freiberger 2001, 81; U. Muss, Kleinplastik aus dem Artemision von Ephesos, in: J. Cobet — V. v. Graeve — W.-D. Niemeier —
K. Zimmermann (Hrsg.), Frithes Ionien. Eine Bestandsaufnahme. Panionion-Symposion Giizelgamli 26.9.-1.10. 1999, MilF 5
(Mainz 2007) 217: »1. Viertel des 6. Jhs.«; U. Yiigriik-Planken in: Seipel 2008, 128.

204 5. u. Kap. XI1.2.1, Fundkontext S. 148 mit Anm. 933; Bammer 1982, 71.

205 Zu den Figuren aus Bayindir/Elmalr: Tsik 2003, 3 Taf. 1 (Silberstatuette >Antalya A«); 4 Taf. 2 (Elfenbeinstatuette >Antalya
B«). Zur Bronze aus Istanbul: Hogarth 1908, Taf. 14; Matz 1950, 162 f. Taf. 70 a. Zum ephesischen Elfenbein: Bammer 1985a,
Abb. 1. 3; Isik 2001, Abb. 9. Zur Elfenbeinstatuette aus Berlin: Isik 1986/87, Abb. 5. 6.
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das letzte Viertel des 7. Jahrhunderts v. Chr. datiert wird?*. Der Stil von Kat. 1 erscheint tatsdchlich ausge-
feilter als bei den Statuetten aus der >Hogarth-Grabung« (Istanbul 3069. 3067. 3068 und London 1040), die
vermutlich in die zweite Hélfte des 7. Jahrhunderts datieren®”’. Damit konnte die Goldstatuette Kat. 1 chro-
nologisch nach diesen, aber vor der Elfenbeinstatuette mit zwei Falken aus Istanbul?® eingeordnet werden,
die mit ihren gerundeten Armen, geknickten Ellenbogen und den nicht so deutlich hervorgehobenen Augen
naturalistischer gestaltet ist und der vollen Reife der Elfenbeinschnitzerei entspricht**.

Der Hinterkopf von Kat. 1, der mit einem ziselierten Gitternetz bedeckt ist, zeigt keine Frisur, sondern
einen verzierten Schleier?’. Eine dhnliche Méanderborte, die den Schleier und den Kleidersaum von Kat. 1
ziert, findet sich bei einer ephesischen Elfenbeinstatuette?!!. Ein mit Mdandern geschmiicktes Band befestigt
auch den Schleier eines Madchenkopfes aus Alt-Smyrna (um 550 v. Chr.)*'?; aber vor allem die Bordiire des
Schleiers auf einem archaischen Kopf aus Didyma?*'* entspricht von ihrer Machart Kat. 1. Ebenso weisen ei-
nige Elfenbeinfiguren aus der >Hogarth-Grabung«*"* Schleier auf, die das Haar darunter vollkommen verber-
gen, und tragen — bis auf die fehlenden Falten im unteren Gewandabschnitt — auch eine dhnliche Kleidung.
Als die beste stilistische Parallele kann ein Fund aus der >Bammer-Grabung< — ein als Elfenbeinstatuette
B bezeichnetes Objekt?'> — angefiihrt werden: Diese Figur besitzt ebenfalls grofl aufgerissene, umrandete
Augen, die gleiche starre Haltung sowie einen Schleier?'® und wird in das vierte Viertel des 7. Jahrhunderts
datiert?”.

Die detaillierten Gesichtsziige und das Léacheln, das Madandermotiv, der Schleier und die schwalben-
schwanzformig geschnittenen Armel® weisen die Statuette Kat. 1 an das Ende des 7. Jahrhunderts v. Chr.

Die Figur Kat. 2 (Taf. 3, Farbtaf. 3) dagegen wirkt in ihrem gesamten Erscheinungsbild sehr altertiimlich:
Mit ihrem riesigen Kopf, den groben Gesichtsziigen und dem ungegliederten Gewand diirfte sie als eine der
dlteren im Artemision gefundenen Statuetten aus Edelmetall zu interpretieren sein. Direkte stilistische Ver-
gleiche miissen aufgrund des unstrukturierten Erscheinungsbildes unterbleiben. Ahnliches gilt wohl eben-
falls fiir Kat. 3 (Taf. 3, Farbtaf. 3). Auch der Anhénger Kat. 9 (Taf. 4, Farbtaf. 4) gehort seiner Form nach in
diese eher grob gearbeitete Gruppe. Die Gesichter von Kat. 8. 11-13 (Taf. 3. 4, Farbtaf. 3. 4) sind so schlecht
gepragt, dass keine Vergleiche moglich sind. Das Blechfragment Kat. 4 (Taf. 3, Farbtaf. 3) erinnert in seiner
Darstellungsweise mit dem abgewinkelten Arm an Istanbul 3068. Die Falten des unteren Gewandteils er-
scheinen eher unregelmiBig, aufgrund der geringen Erhaltung kann keine genauere stilistische Einordnung
vorgenommen werden. Fiir alle Objekte gilt daher eine zeitliche Einordnung allein aufgrund ihrer Fundla-
ge, namlich in die zweite Hélfte des 7. bzw. die erste Hilfte des 6. Jahrhunderts und fiir Kat. 2 und 3 in das
7. Jahrhundert".

Eine Besonderheit unter den Goldobjekten aus dem Heiligtum stellt aufgrund ihrer Nacktheit die Figur
Kat. 5 dar (Taf. 3, Farbtaf. 3). Nackte, stehende, weibliche Statuetten finden sich beispielsweise im Ori-

206 Tg1ik 2001, 95. Zu einer spiteren Datierung der Bronze in die 60er Jahre des 6. Jhs. s. die Untersuchungen von W. Darsow,

Zum ionischen Mintelchen, in: T. Dohrn (Hrsg.), Festschrift Andreas Rumpf (Krefeld 1952) 56. Ihm folgen C. Rolley, Die

griechischen Bronzen (Miinchen 1984) 114 Abb. 98; Naumann 1983, 76 Nr. 5; Akurgal 1961a, 214 f.; Bittel 1963, 12.

s. 0.

208 Hogarth 1908, Taf. 24, 8.

209 Carter 1985, 238. 279 mit Anm. 144, wo sie allerdings zu bedenken gibt, dass eine parallele Entwicklung in der Gold- und
Elfenbeintechnik nicht unbedingt als gesichert angenommen werden kann.

210 Schon von Bammer 1984, 209 als Schleier interpretiert.

A1 Hogarth 1908, Taf. 21, 6; 22; s. dazu auch o. Kap. I1.1.3.

22 Akurgal 1992b, 80 Abb. 11.

23 K. Tuchelt, Einige Neufunde archaischer Skulpturen aus Didyma, in: H. Kyrieleis (Hrsg.), Archaische und klassische griechi-
sche Plastik I (Mainz 1986) 32 Taf. 11, 3. 4.

214 z. B. Hogarth 1908, Taf. 21, 6; 24, 3. 4. 5. 9. 10. Nach Carter 1985, 238 konnte damit auch die Datierung der sog. Schlei-
ertragerin — Hogarth 1908, Taf. 24, 3 — auf die Wende zwischen dem 7. und 6. Jh. v. Chr. angehoben werden.

25 Art.81/K205: Bammer 1985a, 41 Abb. 3: als >Artemision B« bezeichnet; Isik 1986/87, 51 f. Abb. 7; Isik 2001, 94 Abb. 9.

216 Carter 1985, 239.

27 Tsik 2001, 95.

28 s 0. Kap. I1.1.3 S. 39 f.

29 5. dazu u. S. 148 mit Anm. 929.
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ent, auf Kreta, in Athen und in Siiditalien®®. Die von Kat. 5 getragene Etagen- oder Stufenperiicke, oben
schon besprochen, ldsst an die dddalische Kunst auf Kreta denken®?'. Ein Vorgénger findet sich in Form ei-
nes Anhéingers, der aus dem sog. Tekke-Grab bei Knossos (8. Jh. v. Chr.) stammt und an dessen Ende sich
menschliche Kopfe im frithdddalischen Stil befinden®??. Ein weiterer vergleichbarer Anhénger stammt aus
der Ida-Grotte auf Kreta: Er besteht aus einem Plédttchen mit der Darstellung von drei weiblichen, beklei-
deten Figuren im dddalischen Stil (um 680 v. Chr.)?*. Ebenfalls eine dhnliche Frisur zeigt ein Terrakotta-
kopf aus Basel, der dem kretisch-reifdddalischen Stil (670/65—640 v. Chr.) zuzuordnen ist***. Im Artemision
selbst wurden ebenfalls unbekleidete, weibliche Statuetten, allerdings aus anderen Materialien, gefunden:
eine Elfenbeinstatuette, die sich mit den Handen die Briiste hilt?®>, und zwei weibliche Figuren aus Terra-
kotta??®, die alle entweder um die Mitte oder in die zweite Hilfte des 7. Jahrhunderts v. Chr. datiert werden.
Eine zeitliche Einordnung von Kat. 5 aufgrund der dédalischen Vergleiche um die Mitte des 7. Jahrhunderts
bzw. kurz davor scheint daher angemessen und stimmt auch mit dem Fundort im Westteil der Cella des Pe-
ripteros liberein.

Auch die Statuette Kat. 6 (Taf. 3, Farbtaf. 3) scheint eine eher frithe Schopfung zu sein, im Gegensatz
zu den spdteren ionisierten Darstellungen des frithen 6. Jahrhunderts aus anderen Materialien. Da die Figur
in ihrem gesamten Habitus eher orientalisch anmutet, kann sie zumindest noch vor dem letzten Viertel des
7. Jahrhunderts datiert werden??’. Thre flachigen Gesichtsziige erinnern an ostanatolische Formen und hier
ganz speziell an urartdische Kesselattaschen, wie F. Isik treffend bemerkt**; aber auch die herabhangen-
den Arme ohne Attribute entsprechen fritheren Vorstellungen. Seinem Vergleich®® mit der Darstellung ei-
ner Kubaba aus Kargamig aufgrund der »Rahmung des sdulenférmig gestalteten Korpers mit leicht seitlich
vorstehenden Carsaf« und der »bogenformigen Endung des Gewandes iiber den Fiilen« oder einer Kybele
aus Gordion aufgrund »des das Gesicht rahmenden kurzen Haares« kann jedoch nicht zugestimmt werden.
Der Schleier von Kat. 6 ist unverziert, und obwohl die Fiile sichtbar sind, fehlt im Gegensatz zur Kubaba
aus Kargamis eine Gliederung der Zehen. Die sog. Haartracht von Kat. 6 wird von F. Isik als leicht variierte

220 Bammer 1991/92, 20; St. B6hm, >Die nackte Gottin<: Zur Tkonographie und Deutung unbekleideter weiblicher Figuren in
der frithgriechischen Kunst (Mainz 1990); R. M. Ammerman, The Naked Standing Goddess: A Group of Archaic Terracotta
Figurines from Paestum, AJA 95, 1991, 203-230. Schon ein goldener Plattchenanhédnger aus einem Grab in Minet el-Beida,
dem Hafen des antiken Ugarit in Syrien, zeigt eine nackte Gottin mit dgyptischer Hathorfrisur und Halskette aus der Zeit
zwischen dem 15. und 13. Jahrhundert v. Chr.: dazu zuletzt 1. Cornelius — H. Niehr, Gétter und Kulte in Ugarit (Mainz 2004)
50 Abb. 85 (ich danke A. Bammer fiir den Literaturhinweis). Die Szene auf dem Goldpléttchen wird von A. E. Barclay, The
Potnia Theron: Adaption of a Near Eastern Image, in: R. Laffineur — R. Higg (Hrsg.), Potnia. Deities and Religion in the
Aegaean Bronze Age. Proceedings of the 8th International Aegaean Conference, Goteborg 12.—15. April 2000, Aegacum 22
(Liege 2001) 376 f. als Darstellung eines lokalen syrischen Typs der »Herrin der Tiere< gedeutet. Zu Représentationen der Potnia
Theron im Artemision s. auch weiter unten Kap. XIII.1.2. Der Typ des zungenférmigen Anhéngers aus Ugarit findet sich auch
im Artemision: s. Kap. V.1.5.

21 Bammer 1991/92, 20; Bammer 1988b, 28 Abb. 33.

22 Higgins 1969, 151 Abb. 44 b Mitte; Boardman 1967, 68 Nr. 2 Taf. 11.

223 Higgins 1969, 151 Abb. 44 a. Nach R. Higgins ist dieser Stil provinziell phonizisch, die Darstellungsart selbst hingegen ist rein
kretisch und kann mit den Bronzefiguren aus Dreros verglichen werden: zu diesen s. Richter 1968, Abb. 70-75.

24 P. Blome, Die figiirliche Bildwelt Kretas in der geometrischen und fritharchaischen Periode (Mainz 1982) 32 Taf. 14, 3. Zu
einem weiteren Terrakottakopf: Blome a. O. Taf. 14, 4. Denkbar wire nach K. Gschwantler und V. Freiberger auch eine Her-
leitung vom syrisch-phonizischen Astarte-Typ: Gschwantler — Freiberger 2001, 79.

225 Hogarth 1908, Taf. 24, 2; Inv. Istanbul 2876.

226 Terrakottastatuette bei Hogarth 1908, 200 Abb. 37; Tonplakette in London aus der Wood-Grabung: Muss 1999, 598 Anm. 12
Taf. 147, 3; M. Dewailly — U. Muss, Tonfiguren aus dem Artemision von Ephesos, in: Muss 2008, 118 (Datierung der Tonpla-
kette: Mitte des 7. Jhs.).

27 Tsik 2003, 29 f. ordnet sie noch vor der sog. Spinnerin (Hogarth 1908, Taf. 24, 1) ein, die von ihm in das 4. Viertel des 7. Jhs.

gesetzt wird.

Is1k 2003, 30. Seiner Ansicht nach ist die ephesische Goldstatuette Kat. 6 demnach vorarchaisch und konnte eine Vorform fiir

die Hera von Samos bilden: zur Lit. s. Isik 2003, Anm. 121. Zu den urartdischen Kesselattaschen: H. V. Herrmann, Die Kessel

der orientalisierenden Zeit I. Kesselattaschen und Reliefuntersétze, OF 4 (Berlin 1966) 56. 76 f. Nr. 2. 3 Taf. 24, 1. 3; Akurgal

1961a, 35. 38 Abb. 18 f.; E. Akurgal, Urartdische und Altiranische Kunstzentren (Ankara 1968) 40 Taf. 6 c—d.

2 TIgsik 2003, 30.
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Form einer Elfenbeinfigur aus Bayindir**® und einer weiteren aus Gordion*' beschrieben: Als eine »in Hohe
des Mundes bzw. des Kinns pagenkopfartig abschlieBende Haartracht«?32. Diese eng am Kopf sitzende >Haar-
kappe« ist urspriinglich spithethitisch-phrygischen Ursprungs®* und wird oft anstelle eines Polos getragen
wie beispielsweise in den Darstellungen auf der Stele von Marag?** oder einer weiteren Elfenbeinfigur aus
Bayindir/Elmali?®, die diese Tracht auch auf eine ionisierte Elfenbeinstatuette aus dem Artemision iiber-
tragen hat**°. Eine Haarkappe mit dariibergezogenem Schleier findet sich ebenfalls bei spéteren ionischen
Darstellungen, wo auf den Polos als gottliches Merkmal verzichtet wurde*’. Meines Erachtens lassen sich
allerdings keine Haare unter dem Schleier von Kat. 6 erkennen, vielmehr handelt es sich um Ohrgehdnge?.
Als Parallele zu dem eher ungriechischen Gesicht sei das Goldblech Istanbul 3070 erwdhnt, das schon von
P. Jacobsthal als Figur mit ungriechischen Gesichtsziigen beschrieben wurde?*’. Auch der bereits bespro-
chene Gesichtsausdruck und das Lécheln bei Kat. 6, das mit einer Elfenbeinstatuette aus Bayindir/Elmali
(620—590 v. Chr.) verglichen wurde, weisen in diese Richtung. Durch ihre eher orientalische Formensprache
kann die Figur vor 620 v. Chr. eingeordnet werden®¥’; diese Datierung entspricht auch ihrem Fundort®*!.

Kat. 7 (Taf. 3, Farbtaf. 3) erinnert an eine Figur auf einem hethitischen Goldblech aus Alacahiiyiik, das
allerdings »groBreichszeitlich¢ (13. Jh.) datiert wird>. Die Ahnlichkeit der dreieckigen Nase, die in der Mit-
te eine Einkerbung aufweist und der Nasenwurzel, die direkt in die Brauen iiberlduft und somit das obere
Gesichtsfeld begrenzt, ist verbliiffend. Auch das hethitische Figlirchen besitzt schon einen doppelwulstarti-
gen Abschluss des Schleiers, wenn auch nur in rudimentérer Form, da das Blech an dieser Stelle abgerissen
ist. Andere Vergleiche sind nicht bekannt. Kat. 7 wurde im Grabungsbereich um die Basis D gefunden und
datiert aufgrund des Fundkontextes in die zweite Hélfte des 7. bzw. an den Anfang des 6. Jahrhunderts.

Ein weiteres Stiick, das — wie schon Kat. 5 — an diadalische Terrakottakopfe?* erinnert, ist der Nadelkopf
Kat. 10 (Taf. 4, Farbtaf. 4). Ahnliche Gesichtsziige weist ein Objekt aus der >Hogarth-Grabung¢ (London
963) auf: Die Nadel in Form eines Kubus zeigt auf jeder Seite die Darstellung eines menschlichen Gesichts
mit Etagenperiicke. Auch hier sind die punktférmigen Augen von mandelférmig geschnittenen Linien um-
rahmt, die zugleich als Brauen in eine pyramidenformig geformte, spitze Nase libergehen. Der Mund besteht
wie bei Kat. 10 aus zwei schmalen horizontalen Linien. Beide zeigen eine horizontale Gliederung der Haar-
strahnen. Sowohl Kat. 10 als auch London 963 finden hauptsdchlich in den menschlichen Gesichtern mit
Etagenperiicken auf den rhodischen Blechen und Appliken stilistische Parallelen, die zeitlich in der zweiten

20 Tgik 2003, 5 Taf. 3, 1-4; 4, 1-4; 5, 1-3; 8, 1-3; 11, 1. 2: als >Antalya C« bezeichnet.

1 R. S. Young, The Gordion Campaign of 1965, AJA 70, 1966, 268 f. Taf. 74, 5; Isik 2003, 10 Taf. 14, 4: als >Gordion A« bezeich-
net.

22 Tsik 2003, 15. Dabei handelt es sich um eine iiber der Stirn eng anliegende, gescheitelte Haargrenze: so beschrieben bei Grei-
fenhagen 1965, 130.

233 Zu spithethitisch-phrygischen Vorbildern aus Karatepe: Isik 1986/87, 91 f. Abb. 28—-30. Zur Haarkappe im hethitischen Reich:
P. Neve, Hattusa. Stadt der Gotter und Tempel, Zaberns Bildbidnde zur Archéologie 8 (Mainz 1992) 71 Abb. 211 f.

234 Orthmann 1971, Taf. 47 f. 48 d.

235 Tsik 2003, 7 Taf. 6, 1-4; 7, 3; 8, 4; 12, 1: als >Antalya D« bezeichnet.

236 Tsik 2003, 19. Deutlich zu sehen vor allem in der Profilansicht bei Akurgal 1961a, Abb. 160. Zur Elfenbeinstatuette aus dem
Artemision: Hogarth 1908, Taf. 24, 3.

27 Naumann 1983, 116 und 118. Isik 2003, 57 meint, dass eine Elfenbeinstatuette in Berlin (Berlin A<) ebenfalls eine Haarkappe
trigt und es sich nicht wie bisher angenommen, um die Haargrenze unter dem Polos handelt. Ein anderes Beispiel ist ein sami-
sches Kopffragment, bei dem »das am Kopf eng anliegende, glatte Schleiertuch iiber der Stirn auch durch eine kurze Furche
wie gescheitelt zu sein scheint«. Dazu B. Freyer-Schauenburg, Bildwerke der archaischen Zeit und des Strengen Stils, Samos
11 (Bonn 1974) 40 f. Nr. 17 Taf. 10.

28 Nach Gschwantler — Freiberger 2001, 81 und Gschwantler — Freiberger 2008, 122 handelt es sich um Locken.

2% Jacobsthal 1951, 91.

240 Gschwantler — Freiberger 2001, 82.

241 Zum Fundort s. u. Kap. XI1.2.1.

22 T, Ozgiic, Alacahdyiik, in: Die Hethiter und ihr Reich. Ausstellungskatalog Bonn (Stuttgart 2002) 175 Abb. 11; 347 Kat. 118;
T. Ozgiic, Studies on Hittitie Relief Vases, Seals, Figurines and Rock-Carvings, in: M. J. Mellink — E. Porada — T. Ozgiic
(Hrsg.), Aspects of Art and Iconography: Anatolia and Its Neighbors. Studies in Honor of Nimet Ozgii¢ (Ankara 1993) 487—489
mit Taf. 84, 2 a—b (freundlicher Hinweis M. Weill).

24 P. Blome, Die figiirliche Bildwelt Kretas in der geometrischen und fritharchaischen Periode (Mainz 1982) 32 Taf. 14, 3.
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Halfte des 7. Jahrhunderts anzusetzen sind***; daher kann fiir die ephesischen Darstellungen von einer dhn-
lichen Datierung ausgegangen werden.

Zusammenfassend bleibt festzuhalten, dass sich fiir die figiirlichen Repridsentationen aus dem Artemision
kein einheitlicher Typ festlegen 1dsst**, trotzdem sind prinzipiell gewisse gemeinsame Merkmale bei einem
Grofiteil der Darstellungen vorhanden.

Gemeinsam sind den meisten Figuren aus dem Artemision die Frontalitdt, das dreieckige Gesicht, eine
niedrige Stirn, grofe und runde Augen sowie eine hervorstehende, leicht gerundete Nase mit breiten Fliigeln;
mit Ausnahme einer gegiirteten Taille fehlen die iibrigen Details oft**. Vorbilder fiir die ephesischen Gold-
statuetten finden sich im Nahen Osten, in Anatolien, in der dddalischen Kunst und in der orientalisierenden
Periode der rhodischen Figuren. Die Abbildung seelischer Stimmungen durch den weich modellierten und
leicht lachelnden Gesichtsausdruck einiger der Figuren aus dem Artemision wurde aus phrygischen Darstel-
lungen iibernommen, die wiederum eine Synthese aus phonizischen und spéathethitischen Kunstelementen
bildeten?”’. Die Phryger, die im 8. Jahrhundert die Nachfolge des spithethitischen Reiches antraten, hatten
bedeutenden Einfluss auf die ionische Kiiste und dabei vor allem auf Ephesos. Vermutlich wurde die phry-
gische Reliefkunst vom Gedankengut der spéthethitischen Schule geprigt und bildete damit zugleich ein
Zwischenglied zwischen den Ostlichen Vorbildern und den westlichen Nachschdpfungen Anatoliens im 7.
vorchristlichen Jahrhundert®*®. Aber auch andere Elemente weisen auf einen orientalischen Ursprung hin: die
Faltengebung des langen Rockes, das Tragen eines Mantels bzw. Schleiers, der iiber den Kopf gezogen wird
und Schultern wie Riicken bedeckt, der Giirtel, der schon aus der hethitischen Epoche bekannt ist?*, oder
auch der Chiton selbst, der sich bereits in Agypten und Assyrien findet und entweder iiber Karien®* oder
iiber die Araméder®' nach Griechenland gekommen war. Trotzdem diirften aber die Gestaltungsprinzipien
der ephesischen Goldstatuetten insgesamt als lokal bzw. als ionisch-lydisch angesprochen werden®?. Da eine
einheimische ionische Elfenbeinschnitzereiwerkstatt in Ephesos lokalisiert wird*”, kann selbes vermutlich
auch fiir das Goldschmiedehandwerk angenommen werden>*,

Halt man sich an die stilistische Einteilung der bislang vorhandenen Elfenbeinstatuetten in zwei oder
drei Gruppen?®%, nimlich eine orientalische (2. Hilfte 7. Jh.), eine sog. Ubergangsgruppe und eine ionische
(ca. 1. Hilfte 6. JTh.)*¢, so gehoren sdamtliche wihrend der >Bammer-Grabung¢ im Artemision gefundenen
Figuren aus Edelmetall ebenso wie vermutlich ein GroBteil der Objekte aus den englischen Grabungen der
orientalischen Gruppe an. Versucht man eine chronologische Abfolge der stilistisch aussagekréftigen Dar-
stellungen kommt man zu folgendem Ergebnis®”: Bei Kat. 5 scheint es sich — aufgrund ihrer Nacktheit und
Etagenperiicke — um eine vermutlich déddalisch beeinflusste, frithe Darstellung, ndmlich um die Mitte des

244 Laffineur 1978, Taf. 1, 1. Dagegen Bammer 1991/92, 22, der die Frisur eher mit der kretischen Kunst in Verbindung sieht.

245 Muss 1999, 598 f. spricht im 7. Jh. von nackten Statuetten und im 6. Jh. einerseits vom sog. Korentyp mit Chiton und Schleier,

seitlich angelegten Armen oder Attributen und andererseits vom Typ mit orientalischem, mantelartigem Gewand, Polos und

Schmuck, der Beziehungen zu den spithethitischen Kybelebildern aufweist.

J. Boardman, Preclassical. From Crete to Archaic Greece (Harmondsworth 1967) 88; B. S. Ridgway, The Archaic Style in

Greek Sculpture (Princeton, NJ 1977) 19.

247 E. Akurgal, Darstellung von seelischen Stimmungen im spéthethitisch-phonikisierenden Stil, IstMitt 43, 1993, 284; Isik 2001,
87. Zum spithethitischen Stil allgemein: Akurgal 1980, 93—143.

248 Tsik 1986/87, 95 f.

249 5. dazu ein Relief aus Yazilikaya mit der Darstellung der hethitischen Gotter, das in das 13. Jh. v. Chr. datiert wird: Bammer
1985a, 49; W. Orthmann, Der alte Orient, PKG XIV (Berlin 1975) Abb. 350; Akurgal 1980, 73 Abb. 27.

250 Bieber 1965, 19.

1 Akurgal 1971, 8.

2 Wie Isik 2003, 43 auch fiir die ephesischen Elfenbeine annimmt.

23 Zuletzt Isik 2001, 91.

24 So schon Bammer 1991/92, 48; s. dazu auch u. Kap. 1.2 und vor allem Biihler (in Vorbereitung).

25 Isik 1986/87, 50—64; Carter 1985, 229-243.

236 Tsik 2001, 93: »Dabei handelt es sich nicht um zwei verschiedene, im unterschiedlichen Stil arbeitende Werkstéitten, sondern
um den lonisierungsprozeB der Ostlich-anatolischen Formen innerhalb des spéten 7. und frithen 6. Jhs. v. Chr. in derselben
einheimisch ephesischen Schule.«

27 Zur Frage, ob die Qualitdtsunterschiede der einzelnen Figuren, z. B. hinsichtlich der Aspekte Massenware oder individuell
gefertigt, Aufschliisse liber eine chronologische Einordnung geben koénnen, und diese sich mit den stilistischen Datierungen
decken, s. Biihler (in Vorbereitung).
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7. Jahrhunderts, zu handeln. Die Statuette Kat. 6 hingegen geht in ihrem gesamten Erscheinungsbild sicher
auf ostlich-anatolische Vorbilder zuriick®*® und datiert vor 620 v. Chr. Auch der Nadelkopf Kat. 10 mit seiner
Anlehnung an rhodisch orientalisierende Darstellungen ist zeitlich in die zweite Hélfte des 7. Jahrhunderts
zu setzen. Fine spite Darstellung innerhalb der orientalischen Gruppe ist die Statuette Kat. 1. Sie gehort
gemeinsam mit der Bronze aus Istanbul und anderen Elfenbeinfiguren in das vierte Viertel des 7. Jahrhun-
derts; anzuschlieBen ist hier vielleicht auch das Blechfragment Kat. 4 aufgrund der Vertikalfalten im unteren
Gewandbereich.

Fiir die {ibrigen anthropomorphen Représentationen Kat. 2, 3, 7-9 und 11-13 kann eine genauere Ein-
ordnung nicht vorgenommen werden. Charakteristika wie beispielsweise Falten im unteren Gewandabschnitt
(Kat. 9), der vorhandene Schleier (Kat. 7 und 8) oder die Physiognomie der Figuren mit den unproportio-
nierten Gliedern, den eng am Korper anliegenden Armen und der séulenartige Unterkorper (Kat. 2. 3. 9)
weisen diese aber ebenfalls in die orientalische Gruppe.

I1.2 Menschliche Gliedmaflen und Augenmasken

Ebenfalls zur Gruppe der anthropomorphen Darstellungen werden die Motive mit menschlichen Organen,
Kat. 14-24 (Taf. 4, Farbtaf. 4. 5), gezihlt. Es handelt sich dabei um 29 Bleche in Form von Augenmasken
oder einzelnen Augen®® sowie um 6 weitere Objekte (London 915 und 916; Istanbul 3089. 3183. 3074), die
sich auf menschliche GliedmaBen beschrianken?®. Darstellungen von menschlichen Ohren wie bei Istanbul
3026 (3 Objekte) und London 923 finden sich schon in Form mykenischen Glasschmucks: Bei diesem handelt
es sich um rechteckige Plattchen mit volutendhnlichen Gebilden, die an ein Ohr erinnern. Die Plidttchen sind
durchbohrt und auf einer Kette aufgefadelt®®'. Als spétere Beispiele fiir Augenvotive konnen die im Inventar
des Athener Asklepicions genannten goldenen Augen angefiihrt werden®®?, wobei vor allem im spéten 5. und
dann im 4. Jahrhundert Votive, die vermutlich unter medizinischen Gesichtspunkten geweiht wurden — wie
es auch fiir die hier besprochene Gruppe aus dem Artemision anzunehmen ist —, besonders in Heiligtiimern
fiir Asklepion auftreten oder zumindest inschriftlich erwdhnt werden®®. Aus der archaischen Periode jedoch
sind bis auf die Funde aus dem Artemision kaum Votive diesen Typs bekannt und wenn, dann handelt es
sich oftmals um Teile von Statuetten, die in den meisten Fillen nicht aus Edelmetall hergestellt sind?*.

Da die Vergleichsbeispiele von Augenblechen und den anderen Objekten, die menschliche Organe zeigen,
raumlich wie auch zeitlich weit verbreitet sind, kann eine genauere Datierung zum jetzigen Zeitpunkt nicht
erfolgen. Fiir die ephesischen Objekte gilt daher eine Datierung vor der Mitte des 6. Jahrhunderts, obwohl
die meisten Augenbleche aufgrund ihres jeweiligen Fundorts in das 7. Jahrhundert n. Chr. datiert werden
koénnen®.

28 So auch Isik 2001, 94.

239 Zur Typologie der Augenmasken und Augen s. Kap. IX.3.1 und IX.3.2.

2600 Zur Interpretation s. u. Kap. XI11.3.3.

261 Bielefeld 1968, Taf. C. IIL.b. Unbekannter Fundort.

262 S, B. Aleshire, The Athenian Asklepieion: The People, Their Dedications, and the Inventories (Amsterdam 1989) 334; C. Roe-
buck, The Asklepieion and Lerna, Corinth 14 (Princeton, NJ 1951) 111: zu Augenvotiven aus Ton; Steinhart 1995, 34 f. Au-
genmasken finden sich auch in spéteren Perioden, beispielsweise in Form eines syro-romischer Totenschmucks aus Paléstina,
der in das 1./2. Jh. n. Chr. datiert; er besteht aus ovalen oder sechseckigen Augenbelagsstiicken, die aus Jaffa stammen sollen,
mit eingezeichneten Lidrdndern und Pupillen oder gestrichelten bzw. gepunzten Wimpernangaben: Hoffmann — van Claer
1968, 52 f. Kat. 38. Aufbewahrung: Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg. Zu einer genauen Beschreibung der einzelnen
Objekte: Mercklin 1928, 422—-424 Kat. 114 Abb. 137 mit Lit.

263 Simon 1986, 365; van Straten 1981, 105—113 (Athen); 122—124 (Epidauros, Korinth); 126 (Delphi); 127 (Delos); 129-132 (Kos);
133 (Paros); 134 (Pergamon); 142 (Rom).

264 So z. B. ein Auge aus Knochen, welches aus dem Artemis Orthia-Heiligtum in Sparta stammt und das vermutlich als Einlage
gedacht war: Dawkins 1929, 241 Taf. 170, 6. Zu diesem Thema Simon 1986, 364—367.

265 g u. Kap. XIL2.1.
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III.ZOOMORPHE DARSTELLUNGEN

Aus dem Artemision stammen 81 Objekte, die zoomorphe Darstellungen in Form von Statuetten, Broschen,
Nadelkdpfen, Anhédngern, Fibeln und Protomen zeigen. Davon wurden 59 von D. G. Hogarth und 22 von
A. Bammer gefunden (Tabelle 2); unter ihnen befinden sich 24 Appliken, die mit Tieren oder Mischwesen
verziert sind?®.

Tabelle 2: Objekte mit zoomorphen Darstellungen aus dem Artemision

Applik Statuette Anhinger Nadelkopf Brosche/Fibel Protome
Raubvogel 6 16 6 5 8 -
Vogel 1 1 - - - -
Schaf - 2 - - - -
Lowe 1 - 2 -
Stier 1 - 1 - - -
Lowe/Falke -
Lowe/Stier -
Greif 5
Sphinx 5 - - - - -
1

Biene
Zikade - - - - 1 -
Fliege -

Schlange -

Frosch -

D= | — | |
|
|
|
|

Sonstige Tiere

Potnia Theron 2 — - — _ _

Mit einer Anzahl von insgesamt 41 Objekten stellen die Raubvogel den Hauptteil der zoomorphen Dar-
stellungen. Sie treten in verschiedenen Ausfithrungen auf: Wahrend der 6sterreichischen Grabungen kamen
sie als Statuette (Kat. 25), als Broschen (Kat. 26. 27), als Nadel (Kat. 28), als Anhdnger (Kat. 29. 30) und
als Plittchen (Kat. 31) zutage. Die iibrigen 34 Raubvogeldarstellungen stammen aus der »Hogarth-Grabung«
(s. u.). Zusitzlich sind mit der Statuette Kat. 32 und dem Pléttchen Kat. 33 zwei weitere Vogeldarstellungen
bekannt, die jedoch keinen Raubvogel zeigen.

Das Schaf tritt im ephesischen Artemision zweimal auf: Beide Objekte (Kat. 34 und Istanbul 3085) zih-
len zu einem Typ, der mit eingeknickten Beinen auf einer Standfldche liegt.

Abgesehen von den Raubvdgeln finden sich auch andere wilde Tiere im Goldfundmaterial des Artemi-
sions, beispielsweise der Lowe. Er wurde insgesamt sechsmal, in Gestalt von Anhédngern (Kat. 35; Istanbul
3076), als Verzierung von Fibeln (Istanbul 3157), auf einer Applik (Istanbul 3080) und in Form von Proto-
men (Istanbul 3083 und 3984), gefunden. Nur in einem Exemplar, als winziger Anhénger, ist der Lowe als
Ganzkorperfigur dargestellt (Kat. 35), in allen anderen Féllen beschrinkt sich die Darstellung auf seinen
Schédel. Identisch sind die beiden Lowenkodpfe mit geschlossenen Maulern auf den Protomen Istanbul 3083
und 3084. Die iibrigen Schiadel — miteingeschlossen auch die Tierkonglomerate (Kat. 38—42) — unterscheiden
sich durch Details voneinander und gehoren verschiedenen Stilen an.

266 Zu den Appliken s. auch Kap. [X 4.
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Der Stier findet sich zweimal im Heiligtum: als Anhénger in Form von Stierhérnern (Kat. 36) und auf
einer Goldapplik als Ganzkorperdarstellung im Profil (Kat. 37).

Insgesamt gibt es 16 Darstellungen von Mischwesen: eine Lowe-Raubvogel-Kombination auf Fibeln
(Kat. 38—41), eine Lowe-Stier-Komposition in Form eines mdglichen Anhdngers (Kat. 42), den Greif als
Protome (Kat. 43) und auf Appliken (Kat. 44; London 904 und 909; Istanbul 3078 [2 Objekte]) sowie die
Sphinx auf Appliken (Kat. 45; London 905-907; Istanbul 3079).

Die Insekten aus Gold setzen sich aus einer Zikade als Brosche (Istanbul 3088), zwei unterschiedlichen
Fliegentypen als Anhénger (Istanbul 3087; unbekannter AO [3]*") und jeweils einer Biene als Nadelkopf
(Istanbul 3090) und als Verzierung eines Pléttchens (Kat. 46) zusammen. Nicht beriicksichtigt in dieser
Aufzéhlung ist die Biene als Miinzbildnis?*® oder als abstraktes Bliitenmotiv, das auf den Goldappliken sehr
haufig anzutreffen ist*®.

Die Darstellungen einer Schlange (Istanbul 3075) und eines Frosches (Istanbul 3082), die beide wéahrend
der »Hogarth-Grabung« gefunden wurden, sind Einzelfunde ohne weitere Parallelen in Edelmetall. AuBerdem
gibt es noch drei nicht identifizierbare Tiere und zwei Appliken mit einer Potnia Theron und einer Lowen-
Szene (Istanbul 3077; London 908)™.

II1.1 Raubvogel

Im Artemision wurde der Raubvogel in zwei Varianten gefunden: 1. in ruhender Position mit geschlossenen
Fliigeln und 2. in Bewegung mit ausgebreiteten Fliigeln®"..

Der erste Typ, der im Artemision aus Gold, Elfenbein und glasiertem Ton gefertigt auftritt, zeigt einen
aufrecht stehenden Raubvogel mit geschlossenen Fliigeln, der manchmal eine zylindrische Stange umklam-
mert oder auf einer rechteckigen Basis steht. Finzig der Raubvogel Istanbul 3106 aus der »Hogarth-Gra-
bungc ist massiv, alle librigen Darstellungen wurden aus Goldblech hergestellt. Es existiert keine einheitliche
Anatomie. Dieser Typ tritt als Nadelkopf und Statuette auf und ist aufgrund seiner nicht sehr aufwendigen
Verzierung vielleicht zeitlich frither einzuordnen als der in Bewegung befindliche Vogel.

Der zweite Typ mit ausgebreiteten Fliigeln wurde ausschlieBlich in Edelmetall hergestellt. Die Schwingen
sind weit gedffnet und der Raubvogel ist dabei en face gezeigt. Im Artemision findet er sich einzig in Form
von Broschen, wobei alle eine flache, unverzierte Riickseite mit z. T. noch erhaltenen Nadeln oder Klammern

besitzen, und Anhéngern®2.

II1.1.1 STATUETTEN

Der Raubvogel Kat. 25 (Taf. 4, Farbtaf. 5) in Form einer Statuette gehort dem ersten Typ an. Das Tier ist
stehend und mit geschlossenen Fliigeln, allerdings ohne weitere Details wiedergegeben. Aus der »Hogarth-
Grabung« sind weitere 15 Statuetten des Vogels in ruhender Position aus Edelmetall?”? bekannt, wobei einige
auf einer Basis stehen (Istanbul 3106; London 1042. 1043). Die meisten sind sehr viel genauer als Kat. 25
ausgeflihrt: So zeigt eine besonders realistische Darstellung aus dem Archdologischen Museum in Istanbul
(Istanbul 3106) einen Raubvogel, der auf einer rechteckigen, schmalen Basis fixiert ist. Seine geschlossenen
Fliigel sind an den Spitzen verkreuzt und anatomische Details wie Augen und Fliigelgliederung sind ange-
geben. Eine weitere auffallend qualititsvoll gearbeitete Raubvogelstatuette, die sich im British Museum in
London befindet (London 1042), steht ebenfalls auf einer Platte. Auch hier sind die Details sehr sorgfiltig

267 Bei Objekten mit unbekanntem Aufbewahrungsort (AO) handelt es sich um solche, die weder im Archdologischen Museum in
Istanbul noch im British Museum in London gefunden werden konnten, laut Hogarth 1908 allerdings existieren. Die Numme-
rierung in Klammer dient der Identifizierung des jeweiligen Stiicks in der Konkordanzliste der Hogarth-Funde im Anhang.

268 RE Suppl. XII (1970) 297-316 s. v. Ephesos (St. Karwiese); Karwiese 1995a, 152—164.

26 Piilz 2001, 224-228.

20 5. dazu u. Kap. IX.5 und Kap. XIIL.1.2.

21 Zu Raubvogeldarstellungen aus Edelmetall im Artemision: Biihler — Piilz 2008b.

22 E. Fontenay, Les bijoux anciens et modernes (Paris 1897) 138: Moglicherweise ldsst sich dieser Typ auf dgyptische Vorldufer
zuriickfithren, die ebenfalls in Form von Anhéngern gestaltet waren.

213 Zu ihrer Herstellung s. B. Bithler in: Bithler — Piilz 2008b, 174 f.
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ausgefiithrt: Der Schnabel ist nach unten gebogen und die Augen sind als Kreise wiedergegeben. Die leicht
gewdlbte Brust ist mit vier Federreihen, bestehend aus winzigen quadratischen Feldern, verziert. Die Beine
werden durch eine feine Rille getrennt. Die angegebenen Krallen umschlieBen einen zylinderférmigen Ge-
genstand. Um den Hals des Vogels befindet sich ein schmaler Ring.

Formal vergleichbar ist dieser Typ der stehenden ephesischen Goldfiguren mit Raubvdgeln, die in Ver-
bindung mit Elfenbeinfiguren im Artemision gefunden wurden: Eine weibliche Figur aus Elfenbein hilt in
jeder Hand einen Vogel?’; sie wird an das Ende des 7. Jahrhunderts datiert. Eine weitere trigt eine Stange
auf ihrem Kopf, an deren Spitze ein als Falke oder Habicht interpretierter Vogel befestigt ist?”; sie wurde
nach 600 v. Chr. angesetzt?’*. Auch diese Raubvogel aus Elfenbein sind mit geschlossenen Fliigeln gezeigt.

Die im Artemision gefundenen Goldstatuetten, die einen Raubvogel darstellen, sind im Vergleich zu den
im ndchsten Abschnitt besprochenen Broschen in Form von Raubvogeln weniger aufwendig gestaltet. Ob
dies einen Anhaltspunkt fiir eine friithere zeitliche Einordnung gibt, muss vorerst offenbleiben. Gefunden
wurde die Statuette Kat. 25 im Westteil der Cella des Peripteros.

1I1.1.2 BROSCHEN

Zum zweiten in Form von Broschen gestalteten Typ zdhlen zahlreiche Raubvogeldarstellungen aus Edelme-
tall. Neben Kat. 26 (Taf. 4, Farbtaf. 5) und 27 (Taf. 5, Farbtaf. 5) stammen aus der >Hogarth-Grabung« sechs
weitere Objekte, die den Vogel mit ausgebreiteten Schwingen zeigen.

Wihrend Kat. 27 nur rudimentdr erhalten ist und jegliche anatomische Details fehlen, ist die Brosche
Kat. 26 detaillierter ausgefiihrt. Uber den Augen des Vogels — Pupillen und Umrahmung sind angegeben —
befindet sich ein Wulst, der wohl eine Art Diadem oder Stirnverzierung darstellen soll. Ein schmaler Ring
ziert den Hals. Noch aufwendiger gestaltet sind die Hogarth-Funde Istanbul 3091, 3092, 3094, 3096, Lon-
don 1036 und 1037*"". Hier weisen die Raubvdgel eine vielfiltige Dekoration auf: Korper und Fliigel sind
unterschiedlich mit kreisférmigen und linearen Verzierungen bedeckt und sogar manchmal mit Granulation
verziert, wie z. B. Istanbul 3091. Einige der Tiere, wie Kat. 26 und Istanbul 3092, tragen eine Perlenkette,
andere einen Schleier wie London 1036. Interessant ist, dass kein Vogel dem anderen gleicht, alle weisen
individuelle Merkmale auf, obwohl die anatomischen Details, und hier vor allem das Gefieder, meist stilisiert
wiedergegeben sind, Fliigel und Thorax im Verhiltnis zum Kopf zu klein oder zu grol3 wirken.

Kat. 26 vergleichbar ist vor allem der Raubvogel Istanbul 3092: Hier sind die Fliigelfedern der ausgebrei-
teten Schwingen durch rechteckige Felder, die Korperfedern durch hufeisenformige Verzierungen charak-
terisiert. Das leicht verdriickte Gesicht zeigt kugelféormige Augen und die einzelnen Krallen sind deutlich
erkennbar. Auf der Stirn befindet sich eine dhnlich geschwungene Linie wie bei Kat. 26. Bei beiden ist der
Vogelhals mit einer an der Vorderseite einreihigen, an der Riickseite zweireihigen Perlenkette geschmiickt.

Ahnliche formtypologische Merkmale weist auch eine Raubvogelbrosche in Berlin auf, die angeblich aus
einem fritharchaischen Grab in Ephesos (650—600 v. Chr.) stammt?’®: Nadel und Halter sind an der glatten
Riickseite befestigt. Der rechte Fliigel ist etwas verbogen. Im Gegensatz zu den Objekten aus den englischen
und 6sterreichischen Grabungen im Artemision sind jedoch beim Berliner Stiick sdmtliche Verzierungen mit
Reihengranulation ausgefiihrt. Eine weitere Parallele stammt aus einem Depotfund aus Samos und zeigt eine
goldene Brosche in Form einer Eule*”, deren Kopf in Form einer Halbkugel getrieben ist. Kopf, Brust und

2% Jacobsthal 1951, 91 Anm. 35; zur Elfenbeinfigur: Hogarth 1908, Taf. 24, 8; Picard 1922, 490. Zur Diskussion Raubvogel in
Verbindung mit der Gottheit: Kap. XIII.1.2.

25 Hogarth 1908, Taf. 22, 1.

276 Zur Datierung zuletzt Isik 2003, 35 Anm. 135 mit ausfiihrlicher Diskussion.

277 Zu ihrer Herstellung s. B. Biihler in: Biihler — Piilz 2008b, 175-177.

278 Platz-Horster 2001, 23 f. Inv. 1963.6: erworben 1963 im Kunsthandel; Greifenhagen 1970, 28 Taf. 8, 5-7; Deppert-Lippitz 1985,
97 Taf. 4; Higgins 1980, 120 Taf. 22 D; A. Greifenhagen, Schmuck und Gerét eines lydischen Madchens, AntK 8, 1965, 14 f.
Taf. 6, 1-3; Rudolph 1995, 71. 75 Kat. 13 F.1-7. Die Brosche stammt angeblich aus einem Frauengrab in Ephesos und wurde
zusammen mit zwei Paar kleinen Ohrringen und zwei Lockenringen, einem Bronzespiegel mit eingraviertem Tierfries, drei
ostgriechischen Salbgefidflen aus Ton in Widder-, Enten- und Granatapfelform gefunden.

2 Deppert-Lippitz 1985, 97 mit Lit. Das Objekt wurde am Altarplatz des Heraions in der Fiillerde des Gebéudes III gefunden:
E. Buschor — H. Schleif, Heraion von Samos: Der Altarplatz der Frithzeit, AM 58, 1933, 167.
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Gefieder sind granuliert und die Augen eingesetzt. Die Eule aus Samos wird nach den Fundumstidnden in
das frithe zweite Viertel des 7. Jahrhunderts datiert und stellt nach W. Reichel technisch wie stilistisch keinen
Vergleich zu den Hogarth-Funden dar; seiner Ansicht nach handelt es sich um ein frithdddalisches, vermut-
lich rhodisches Werk?. Tatséchlich erinnert die Eule aus Samos mit ihrer Dekoration aus Reihengranulation
stark an rhodische Arbeiten bzw. an Schmuck von den griechischen Inseln, wie etwa an die Darstellung von
Bienengoéttinnen aus Melos und Thera?®!. Trotzdem bildet das samische Objekt auch zu einigen der ephesi-
schen Raubvogel-Broschen einen guten Vergleich: Es zeigt den gleichen Typ mit den ausgebreiteten Fliigeln
und auch die Brustverzierung mit versetzten Halbkreisen findet sich beispielsweise bei Istanbul 1037. Die
technologische Ausgereiftheit der Eule aus Samos mit Granulationsreihen trifft man allerdings nur bei der
Berliner Brosche aus dem ephesischen Grab (s. 0.) an.

Granulationszier wie beispielsweise bei der >raubvogelformigen< Brosche Istanbul 3091 findet vor allem
in der rhodischen Goldschmiedekunst bei der Kleidung der weiblichen Statuetten auf den Goldpléttchen?®
Verwendung.

Eng verwandt mit den ephesischen Stiicken sind sieben Broschen in Form von Raubvogeln aus Silber,
die angeblich aus Ephesos stammen und zu einem Schatzfund aus dem westlichen Kleinasien gehoren. Sie
befinden sich in der Burton Y. Berry Collection?®® und werden in das 7. Jahrhundert v. Chr. datiert. Es ist
sehr wahrscheinlich, dass sowohl die Broschen aus dem Artemision wie auch die aus der Sammlung Berry
und das Berliner Objekt in ein und derselben Werkstatt hergestellt wurden.

Aus dem Artemis Orthia-Heiligtum in Sparta sind gravierte Beinplatten in Adlerform bekannt, an deren
Riickseite eine Bronzenadel befestigt ist, und die vielleicht Nachahmungen der Goldbroschen darstellen®*.
Ahnliche Arbeiten eines allerdings spiteren Stils finden sich als sog. Bienendimonen auf Thera, die in das
6. Jahrhundert v. Chr. datiert werden®®.

Wegen der oben genannten Vergleichsbeispiele und der Art der Verzierung einiger Raubvogel mit Gra-
nulation, die sehr an rhodische orientalisierende Schmuckstiicke erinnern — auch wenn die ephesischen Ob-
jekte technisch nicht so anspruchsvoll gestaltet sind —, scheinen die Broschen mit den Darstellungen eines
Raubvogels aus dem Artemision in die zweite Halfte des 7. Jahrhunderts v. Chr. zu datieren.

1I1.1.3 NADELKOPFE

Der Nadelkopf Kat. 28 (Taf. 5, Farbtaf. 5) ist in Form eines stehenden Raubvogels mit geschlossenen Flii-
geln gestaltet und gehort daher dem ersten Typ an. Vier weitere dhnliche Objekte mit Nadelresten stammen
aus der »Hogarth-Grabung¢ (Istanbul 3103 [2 Objekte]. 3114. 3110 [unpubl.])**. Alle Exemplare sind sehr
unterschiedlich ausgefiihrt.

Formal kann diese Gruppe den unter Punkt III.1.1 erwihnten Statuetten angeschlossen werden. Auch die
Raubvogel als Nadelkopfe sind nicht sehr aufwendig verziert und ohne genauere Details wiedergegeben.

I11.1.4 ANHANGER

Neben Kat. 29 (Taf. 5, Farbtaf. 5) und 30 (Taf. 5, Farbtaf. 5) sind noch vier weitere Raubvégel in Form von
Anhidngern aus der »Hogarth-Grabung« bekannt (Istanbul 3093. 3095. 3097. 3100 [unpubl.])**". Diese unter-
scheiden sich grundsétzlich in ihrer Darstellungsart, Form und Herstellung voneinander. Wahrend Kat. 29
und 30 ebenso wie Istanbul 3097 flache, in Vogelform geschnittene Pléttchen sind und eine Durchlochung

280 Reichel 1942, 51 f. Nr. 62 Taf. 23; zur Datierung auch: A. Greifenhagen, Schmuck und Gerét eines lydischen Médchens,
AntK 8, 1965, 16. Anderer Meinung ist G. Karo, der die samische Eule sehr wohl mit den ephesischen Raubvogeln vergleicht:
G. Karo, Archéologische Funde. Griechenland und Dodekanes, AA 1933, 252.

281 Reichel 1942, Taf. 13 Nr. 80 (Melos); Pfuhl 1903, 225 f. Taf. 5, 1-3 (Thera).

282 Laffineur 1978, 198 f. 209 Taf. 6, 8; 11, 1.

28 Rudolph 1995, 75 f. Kat. 13 F.

284 Deppert-Lippitz 1985, 97 mit Lit.

285 Pfuhl 1903, 225 Taf. 5, 1-3.

286 Zu ihrer Herstellung s. B. Biihler in: Biihler — Piilz 2008b, 175.

27 Zu ihrer Herstellung s. B. Biihler in: Biihler — Piilz 2008b, 177 f.
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im Fliigel aufweisen, besitzen die Objekte Istanbul 3093 und Istanbul 3095 eine Anhédngerdse und sind
halbplastisch ausgefiihrt. Der Anhinger Istanbul 3093 erinnert in seinem Erscheinungsbild an die oben be-
sprochenen Raubvogelbroschen: Schnabel, Krallen und Augen sind angegeben, Brust und Fliigelansatz sind
mit schuppenartigen Verzierungen, Fliigel- und Schwanzfedern hingegen mit feinen Linien dekoriert®*®,

Stilistisch vergleichbare Exemplare sind nicht bekannt. Vor allem im 7./6. Jahrhundert v. Chr. finden
sich unter phonizischem Schmuck Raubvdgel in Form von Anhéngern®®, die allerdings keine Parallelen zu
den ephesischen Exemplaren darstellen. Ein raubvogelfoérmiger« Silberanhénger aus Sardes stammt aus der
Mitte des 6. Jahrhunderts v. Chr.?*® und erinnert eher an eine ephesische Silberstatuette®' als an die hier
besprochenen Anhénger: Die rundplastische, sehr einfach gestaltete Figur ist auf einer Basis stehend mit
geschlossenen Fliigeln wiedergegeben; am Riicken befindet sich eine groBe Ose zur Aufhéingung.

Aufgrund der groBen, zeitlichen und rdumlichen Verbreitung sowohl der Form als auch der Darstel-
lungsart der Raubvogelanhidnger kann hier nur grob von einer Datierung von der zweiten Hilfte des 7. bis
in die erste Hélfte des 6. Jahrhunderts ausgegangen werden, die sich aus dem Fundort von Kat. 29 und 30
im Bereich der Basis D ergibt.

II1.1.5 PLATTCHEN

Das Plittchen Kat. 31 (Taf. 5, Farbtaf. 5) dhnelt in seiner Form den Anhéngern Kat. 29 und 30, allerdings
besitzt es keinerlei Durchlochungen. Auch hier finden sich ein en face dargestellter Kérper — diesmal aller-
dings mit eindeutig geschlossenen Fliigeln — und ein im Profil gezeigter Kopf. Details wie die Angabe der
Federn sind hingegen sorgfiltiger und naturalistischer ausgefiihrt als bei den vergleichbaren Anhéngern.
Weitere Beispiele aus der »Hogarth-Grabung« sind Istanbul 3098, Istanbul 3100, Istanbul 3104 (unpubl.),
London 1039 und London 1041%2,

Zeitgleiche Parallelen konnten nicht festgestellt werden. Eine Vogeldarstellung unbekannter Herkunft
vom Ende des 6. Jahrhunderts v. Chr., die sich heute im Museum in Usak?? befindet, ist mit Kat. 31 nicht
zu vergleichen. Die Applik zeigt einen in a jour-Dekoration gearbeiteten Vogel, der nach rechts blickt, mit
horizontal ausgerichteten Schwanzfedern, erhobenen Fliigelfedern und einem Schnabel. Innenfederzeich-
nungen, Klauen und Augen sind angegeben. Das Goldblech wurde sehr grob ausgeschnitten. Es gibt vier
Durchlochungen: je eine am Fliigelende, am Schwanzfedernende, am Hals und zwischen den Beinen. Zwei
runde Appliken aus dem Oxus-Schatz des 5. Jahrhunderts v. Chr.?** zeigen das Tier in heraldischer Pose,
das durch seine Attribute als Horus-Falke ausgewiesen wird: Beide Falken schauen nach rechts und werden
von einer Sonnenscheibe bekront?3. Die Krallen sind seitlich gespreizt und scheinen auf dem Schwanz zu
stehen. Die Schwingenform ist typisch fiir die achdmenidische Kunst®*.

Die Funktion von Kat. 31 ist unklar und mangelnde Vergleiche lassen keine genauere chronologische
Einordnung zu.

288

Zum Schuppenmuster bei den Falken: Himmelmann-Wildschiitz 1968, 276.

289 Becatti 1955, Taf. 41, 220-222; W. Culican, West Phoenician Luxury Items: Some Critical Notes, HambBeitrArch 12, 1985,
119-145 Taf. 1 d; G. Pisano, Jewellery, in: S. Moscati (Hrsg.), The Phoenicians. Exhibition Catalogue Milan (Mailand 1988)
379. 384: Tharros/Zypern; G. Gesenhoff, Untersuchungen zum griechischen Schmuck an Beispielen des 7. und 6. Jahrhun-
derts v. Chr. (Egelsbach 1994) 101 f. M 93.

20 Waldbaum 1983, Nr. 882 Taf. 50.

1 Hogarth 1908, Taf. 11, 6 (Silber).

»2 Zu ihrer Herstellung s. B. Biihler in: Biihler — Piilz 2008b, 178 f.

2% Ozgen — Oztiirk 1996, 210 Kat. 186 Inv. AMM 103—180-93.

4 Dalton 1964, Taf. 12. 21 Nr. 33. 34 (British Museum Inv. 123934. 123935); Rehm 1992, 192 H 56. H 57 Abb. 156. 157. Auch

eine Fritteplatte aus Persepolis bildet einen formalen Vergleich zu den beiden Appliken aus dem Oxus-Schatz: H. Luschey,

Ein kénigliches Emblem, AMI 5, 1972, Taf. 69; Rehm 1992, Abb. 76.

Vgl. dazu die dgyptischen Darstellungen bei: C. Aldred, Die Juwelen der Pharaonen. Agyptischer Schmuck der dynastischen

Zeit }(Miinchen 1980) Abb. 79; Rehm 1992, 192 Abb. 75.

6 Amiet 1977, Abb. 676. 679.

295
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II1.2 Vogel
II1.2.1 STATUETTE UND PLATTCHEN

Die einzigen aus dem Artemision bekannten Vogeldarstellungen aus Gold, die keinen Raubvogel zeigen,
sind Kat. 32 und 33. Die Statuette Kat. 32 (Taf. 6, Farbtaf. 6) erinnert ihrer Form eher an eine Taube oder ein
Kiiken. Das Tier ist sehr einfach gestaltet und auf einer kleinen Standplatte befestigt. Das Pléattchen Kat. 33
(Taf. 6, Farbtaf. 6) zeigt als Motiv einen Wasservogel, vermutlich eine Ente.

Auch aus den alten englischen Grabungen sind keine dhnlichen Vogel aus Edelmetall bekannt. Zwar
stammen zahlreiche Wasservogel aus Bronze aus dem Artemision®’, diese sind aber nicht mit den beiden
Goldobjekten zu vergleichen.

Da zu beiden Funden keine Parallelen gefunden werden konnten, kann nur aufgrund des Fundkontextes
von einer Datierung in das 7. Jahrhundert ausgegangen werden.

II1.3 Schaf
II1.3.1 STATUETTEN

Kat. 34 (Taf. 6, Farbtaf. 6) und Istanbul 3085 aus der >Hogarth-Grabung« sind kleine, rundansichtige Figuren
jeweils in Form eines liegenden Schafes mit eingeknickten Beinen. Beide Darstellungen sind sehr dhnlich
gestaltet, allerdings fehlen dem Istanbuler Objekt heute die separat eingesetzten Ohren.

Im Artemision treten Schafe neben den beiden Goldstatuetten auch in Elfenbein auf?*®. Parallelen stam-
men hauptséchlich aus Westanatolien: Im Museum von Usak befinden sich acht sitzende Widder bzw. Schafe
unbekannter Herkunft?*®, zwei davon sind aus Gold, vier aus Elektron und zwei aus Silber. Die im Profil
gezeigten Tiere liegen entweder nach rechts oder links und haben einen frontal dargestellten Kopf. Mit den
ephesischen Figuren gut vergleichbar sind die Elektronstatuetten, da sie ebenfalls fast keinerlei Fellverzie-
rung aufweisen. Die goldenen und silbernen Exemplare hingegen zeigen ein dekoriertes Fell und wurden
insgesamt sehr sorgfiltig ausgefiihrt; eine Figur besitzt sogar Wimpern. Jedes Objekt besteht aus zwei
Blechhilften; Osen, Anhiinger und Basen wurden extra gefertigt. Dieser dekorierte Typ weist auf eine ioni-
sche oder lydische Werkstitte hin**’, da die hier bevorzugte Ornamentik eine lydische Spezialitit gewesen
zu sein scheint. Das gepunktete Fell findet sich auch in der lydischen Vasenmalerei*” oder bei lydischen
Tierdarstellungen3®2,

7 7. B. Klebinder-GauBl 2007, 129 Kat. 809; s. auch u. Kap. XIII.1.2.
28 Hogarth 1908, Taf. 3, 4; 26, 5.
29 (Ozgen — Oztiirk 1996, Nr. 151—158, bes. Nr. 155 (nach Gschwantler — Freiberger 2001, 79), ebenso wie die Modelle aus Usak
mit Kat. 189191 (1.129.96—1.136.96); Oztiirk 1998, 45.
300 Ozgen — Oztiirk 1996, 59. 197 mit Lit.
301 7. B. Becher aus der Kocabas-Collection, heute im Sadberk Hanim Museum in Biiyiikdere, Istanbul: C. H. Greenewalt, Lydian
Vases from Western Asia Minor, CalifStClAnt 1, 1968, 139-154.
So ein kauernder Lowe aus Sardes: Curtis 1925, Nr. 86. Zu liegenden Tieren allgemein in der griechischen und orientalischen
Kunst: P. Amandry, Un motif »skythe< en Iran et en Gréce, JINES 24, 1965, 149-160. — Ein Silberkopf einer Nadel in der
Leo Mildenberg-Sammlung, lydisch ca. 8. Jh. v. Chr.: U. Gehrig, Tierbilder aus vier Jahrtausenden. Antiken der Sammlung
Mildenberg (Mainz 1983) Nr. 24; Treister 2001, 63. — Eine Elektronbrosche mit einem liegenden, hohlen Léwen aus der
N. Schimmel-Sammlung: Muscarella 1974, Nr. 134; Treister 2001, 63. — Ein Goldanhénger in Form eines zusammengekauerten
Widders aus Kleinasien, frither in der Nelidov-Sammlung: Pollak 1903, Taf. 20: archaisch; Treister 2001, 63. — Eine Figur aus
dem Artemision aus Elfenbein: Bammer 1988a, 14 Abb. 19 f.; eine Figur aus Bronze: A. Bammer, Bronzen aus dem Artemi-
sion von Ephesos, in: Echo. Beitrdge zur Archiologie des mediterranen und alpinen Raumes, Festschrift Johannes B. Trentini
(Innsbruck 1990) 24 f. 34 Abb. 4: frithes 7. Jh.; Treister 2001, 61 Abb. 4. Vergleichbar sind auch eine Goldfigur aus Gokgeler
K&yii, nérdlich von Sardes, heute im Museum von Manisa: T. Ozkan, Lydia’da Ele Gegen Bir Greko-Pers Buluntu Grubu, in:
H. Malay (Hrsg.), Erol Atalay Memorial (Izmir 1991) 135 Nr. 7 Taf. 33, 11; 34, 12. — Eine Silberfigur, die eine Kette mit einem
runden Anhéinger um den Hals triigt, aus dem Tumulus B4 in Bayindir bei Elmali: Ozgen — Oztiirk 1996, 59 Abb. 136 f. — Ein
Anhinger, der vermutlich aus einem Grab im Hermos-Tal stammt, im Museum of Fine Arts in Boston: C. C. Vermeule, Greek
and Roman Sculpture in Gold and Silver (Boston 1974) 2 Nr. 2: ca. 540525 v. Chr.; Oztiirk 1998, 46. — Eine Silberstatuette
eines Schafes in der Velay Collection: D. von Bothmer, Ancient Art from New York Private Collections (New York, NJ 1961)
71 Nr. 280 Taf. 10; Vermeule a. O. 2 Nr. 3.
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Die beste Parallele fiir die ephesischen Schafe bietet ein lydischer Elektronohrring aus Sardes aus dem
6. Jahrhundert v. Chr.>®, der in Form eines Lammes/Schafes gestaltet ist: Das liegende Tier ist in der glei-
chen Pose wie die ephesischen Exemplare dargestellt, die Basis wurde ebenfalls extra angefertigt. Details
sind durch Ziselierungen angegeben. Am Riicken befindet sich ein angeloteter Draht zur Befestigung am
Ohr. Sowohl Stil als auch Darstellungsform des Tieres erinnern stark an Kat. 34 und Istanbul 3085.

Aufgrund der lydischen Vergleichsbeispiele, vor allem durch den Ohrring aus Sardes, ist auch fiir die
ephesischen Goldfiguren in Form von Schafen eine Datierung in der ersten Halfte des 6. Jahrhunderts v. Chr.
anzunehmen.

111.4 Lowe
II1.4.1 ANHANGER (?)

Das Objekt Kat. 35 (Taf. 6, Farbtaf. 6) ist in Form eines winzigen, liegenden Lowen gestaltet. Die wichtigsten
anatomischen Details sind angegeben. Die separat gefertigte Ose befindet sind an einer der Flanken, eine Funk-
tion als Anhénger einer Kette ist daher fragwiirdig — eher war die Figur an einem anderen Objekt aufgesteckt.

Die vollstindige Abbildung eines Lowen in Edelmetall findet sich, abgesehen von Kat. 35, nur noch als
Motiv auf einer Goldapplik (Istanbul 3080) aus der »Hogarth-Grabung«. Stilistisch und typologisch ver-
gleichbar sind die beiden Darstellungen jedoch nicht. Das Motiv auf dem Pléttchen zeigt einen sehr schon
und detailliert ausgefiihrten Lowen im Profil nach links schreitend. Parallelen dazu in Form zweier quadra-
tischer Pléttchen stammen aus der Troas aus dem 7. Jahrhundert v. Chr.**: Je eine Lowenfigur befindet sich
einmal rechts in der oberen und links in der unteren Ecke’®. Ebenfalls mit der Darstellung eines Lowen
verziert — aber stilistisch kein Vergleich zu den Reprisentationen aus Gold — ist ein Bronzeblech aus dem
Artemision?®.

Wie Kat. 35 ist auch ein Anhénger aus Smyrna, der etwa in die zweite Hélfte des 6. Jahrhunderts datiert,
in Form eines liegenden Léwen gestaltet’”. Allerdings besitzt dieser keine Ose wie das ephesische Stiick,
sondern eine Durchlochung, ist aus zwei Blechen zusammengesetzt und detaillierter gearbeitet. Aufgrund
des Fundortes im Bereich Ostlich von Tempel C muss fiir Kat. 35 von einer Datierung im 7. Jahrhundert
ausgegangen werden.

Die iibrigen Funde aus der »Hogarth-Grabung« beschrénken sich auf die Darstellungen von Lowenkop-
fen wie der Anhénger Istanbul 3076, die beiden Protomen Istanbul 3083 und 3084 und die Fibel 3157, deren
Lowenkdpfe an den Biigelenden dem assyrischen Typ dhneln und mit einem Rhyton aus Khorsabad aus der
Zeit Sargons vergleichbar sind*®®. Das Maul weist Falten in Palmettenform auf und ist viel realistischer als
beispielsweise die spathethitischen Lowenkdpfe gestaltet. P. Jacobsthal spricht sich aufgrund der bliitenfor-
mig verzierten Schnauzenfalten fiir eine Datierung in das letzte Jahrzehnt des 7. Jahrhunderts v. Chr. aus®®.
Im Gegensatz dazu erinnert der Stil des Lowenkopfanhéngers Istanbul 3076 eher an einen phrygischen Na-
delkopf in Lowenkopfform vom Ende des 8. bzw. Anfang des 7. Jahrhunderts v. Chr., dessen Schnauze, Stirn
und Augenkonturen mit Granulation verziert sind*'°.

303 Waldbaum 1983, 122 Nr. 719 Taf. 45: H1 ¢cm; B 0,7 cm; L 1 cm.

304 Pollak 1903, Nr. 532 Taf. 20 (friiher in der Nelidov-Sammlung).

305 Treister 2001, 67.

306 Klebinder-Gaull 2007, 167 f. Kat. 885.

307 Greifenhagen 1970, 29 Taf. 10, 3—4.

3% Hogarth 1908, 97 f. Allgemein zu den assyrischen Lowendarstellungen s. Akurgal 1980, passim; W. Orthmann, Der alte Orient,
PKG XIV (Berlin 1975) 314. 319 Taf. 205. 219.

399 Jacobsthal 1951, 89 mit Vergleichen.

310 Ozgen — Ozgen 1992, 40. 190 Nr. 43. Vgl. auch in vorliegender Arbeit Kat. 38—41.
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I11.5 Stier
II1.5.1 ANHANGER

Der Anhinger Kat. 36 (Taf. 6, Farbtaf. 6) zeigt nach unten gerichtete Stierhdrner und kann als pars pro toto
interpretiert werden. Bei dem Objekt handelt es sich um einen Schldmmfund, der unter den anderen Objek-
ten aus dem Artemision keine Parallelen hat und auch zeitlich schwer einzuordnen ist.

II1.5.2 APpLIK

Kat. 37 (Taf. 6, Farbtaf. 6) ist eine Goldapplik mit der Darstellung eines Stiers im Profil, der nach rechts
schreitet. Ahnlich wie bei einer Istanbuler Applik mit dem Motiv eines Léwen (Istanbul 3080) ist das Tier
sehr genau beobachtet und detailliert wiedergegeben. Als dekoratives Motiv auf Metallarbeiten der geomet-
rischen Epoche findet man den Stier sehr haufig abgebildet, z. B. als Protome auf Griffen oder Dreifufibei-
nen®!', Die Augenbildung mit den groBen, linsenformigen Augen mit starker Umrandung findet sich auch bei
dem Stierkopf Kat. 42 (Taf. 11, Farbtaf. 7) sowie bei Bronzestieren als Kesselattaschen aus dem samischen
Heraion, aus Altintepe, Toprakkale und aus einem Tumulus in Gordion*?. Die Applik stammt aus dem Be-
reich um die Basis D und kann in das 7. Jahrhundert datiert werden?'.

II1.6 Mischwesen
1I1.6.1 FIBELN

Bei Kat. 38—41 (Taf. 7-10, Farbtaf. 6. 7) handelt es sich um mehr oder weniger identische Fibeln; sie unter-
scheiden sich nur in den separat gefertigten Nadeln, die bei Kat. 38, 39, 41 von rechts nach links und bei
Kat. 40 von links nach rechts schlieBen. Der halbkreisformige Biigel und der kannelierte Ful} entsprechen
den Fibeln phrygischer Art*4. Jede Fibel ist in der Biigelmitte mit einem Léwen/Falken/Eulenkopf verziert®®.
Ihre aneinander gereihten, eiférmigen Elemente an den Biigelrindern konnten Fruchtbarkeit in Form von
Knospen oder Kdrnern symbolisieren. Es gibt keinerlei Hinweise darauf, dass die Fibeln vor ihrer Nie-
derlegung in das Heiligtum getragen worden sind*'®, vielmehr wurden sie vermutlich nur zum Zweck der
Weihung erzeugt.

Die hufeisen- oder halbkreisformige Fibelform ist auf phrygischen Metallgiirteln anzutreffen, deren En-
den mit vergleichbar geformten Griffbiigeln verziert sind3"”, wie bei einem Fund aus dem sog. Prinzessin-
Tumulus in Gordion vom Ende des 8. Jahrhunderts v. Chr."® deutlich wird. Ahnliche Giirtel wurden auch auf
den griechischen Inseln und an der Westkiiste Kleinasiens, z. B. in Smyrna und auf Chios, gefunden?".

Vergleiche zur Kombination von Léwen- und Raubvogelkdpfen als Fibelverzierung sind nicht bekannt.
Aus der »Hogarth-Grabung« stammt eine Goldfibel (Istanbul 3157: s. o. unter Punkt I11.4.1 Lowen), deren

31 Fiir Beispiele: J. Carter, The Beginning of Narrative Art in the Greek Geometric Period, BSA 67, 1972, 31 Anm. 20; H. Ky-

rieleis, Stierprotomen: Orientalisch oder Griechisch?, AM 92, 1977, 71-89. Allgemein: M. Maass, Antike Rinderbilder der

kleinplastischen Metallkunst, MiilJb 29, 1978, 7-25. Der Ursprung derartiger Darstellungen liegt vielleicht in den frithen

mykenischen Metallarbeiten: H. W. Catling, Cypriot Bronzework in the Mycenaean World (Oxford 1964).

Zu den Vergleichen s. Bammer 1988a, 17: Samos (U. Jantzen, Agyptische und orientalische Bronzen aus dem Heraion von

Samos, Samos 8 [Bonn 1972] 76 Taf. 77 BB 740 — als urartdisch interpretiert); Gordion (R. S. Young, The Gordion Excavations,

Final Reports 1 [Philadelphia, PA 1981] Taf. 50). Zu den urartiischen Kesseln aus Altintepe und Toprakkale s. Akurgal 1961a,

Abb. 30-32.

3B 5. dazu u. S. 149 mit Anm. 934.

314 g, u. Kap. IV.1 zu den Fibeln. Ausfiihrlich zur Herstellungstechnik der sog. Lowenkopffibeln s. Freiberger — Gschwantler

2008.

Die Identifizierung als Falken- oder Eulenkopf verdanken wir U. Yiigriik-Planken.

316 Freiberger — Gschwantler 2008, 191.

317 @G. Klebinder, Bronzegiirtel aus dem Artemision von Ephesos, in: Muss 2001, 111-120 mit den oben angefiihrten nachfolgenden
Vergleichen.

318 Boardman 1981, 104 Abb. 100.

319 J. Boardman, Excavations on Chios. Greek Emporio (London 1967) 214 f.; Boardman 1981, 105 Abb. 101.
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Biigelenden mit je einem Lowenkopf verziert sind, und die von ihrer Grundform her mit den vier Fibeln
vergleichbar ist. Ein etruskischer Giirtel aus dem 7. Jahrhundert v. Chr. weist ebenfalls Léwenkopfe an den
Enden auf und ist vermutlich ein orientalisierendes Werk®*’. Aus dem 8./7. Jahrhundert stammen zwei Fibeln
mit Lowenkopfenden aus Ziwiye®': Bei einem Exemplar sind zwei Lowen auf dem Fibelbogen Schwanz
an Kopf arrangiert; bei der zweiten Fibel endet der Bogen in Lowenkopfen und entspricht damit in seiner
Form den Objekten aus dem Artemision. Gut vergleichbar sind die ephesischen Lowenkdpfe der Goldfibeln
Kat. 38—41 aber vor allem mit einem als phrygische Arbeit interpretierten und als Nadelkopf gestalteten
Lowenschidel aus dem Tumulus G in Bayindir/Elmali aus dem spiten 8./Anfang des 7. Jahrhunderts®?,
obwohl es auch stilistische Unterschiede gibt: Der Lowe aus Bayandir zeigt im Gegensatz zu Kat. 38—41
ein aufgerissenes Maul mit heraushidngender Zunge und seine Mihne, Schnauze, Stirn und Augenkonturen
sind mit Granulationsreihen verziert. Drei bronzene Griffbiigel, an deren Enden je ein plastisch ausgeformter
Lowenkopf sitzt, und die in das letzte Viertel des 7. Jahrhunderts v. Chr. datiert werden, stammen aus dem
Artemision®?*. Auch hier ist das Léwenmaul aufgerissen und die Zdhne sind sichtbar. Nach G. Klebinder-
Gauf handelt es sich bei den ephesischen Griffbiigeln aus Bronze jedoch nicht um phrygische, sondern um
eigenstiandige ionische Arbeiten, die vielleicht phrygische Vorbilder beniitzten3?*,

Die sog. Lowenkopffibeln aus dem Artemision sollten daher ebenfalls am ehesten als ionisch angespro-
chen und, wie schon die mit ihnen gemeinsam gefundene Statuette Kat. 6°*°, vor dem vierten Viertel des
7. Jahrhunderts eingeordnet werden — entsprechend ihrem Fundort und dessen stratigraphischer Auswer-
tung vor 625/620 v. Chr.**.

I11.6.2 ANHANGER

Die Kombination eines Stier- und eines Lowenkopfes in einem Schmuckstiick wie bei Kat. 42 (Taf. 11,
Farbtaf. 7) bleibt in der Goldschmiedekunst bislang ohne Vergleiche??’.

Stilistisch entspricht der Lowenschddel Kat. 42 eher dem spéthethitischen Lowentyp®?®. Mit seinem auf-
gerissenen Maul, der heraushdngenden Zunge und der quadratischen Kopfform erinnert er durchaus an
die Figuren der Léwenbasis aus Kargamig aus der zweiten Hélfte des 8. Jahrhunderts’®. Interessant ist der
Vergleich mit einer Goldbrosche in Form eines kauernden Lowen aus dem 6. Jahrhundert, die als lydisch
oder ostgriechisch angesprochen wird*": Das Tier sitzt in einer Art Kistchen aus Goldblech, das mit drei
umlaufenden Reihen aus Perldraht verziert ist. Der Lowe besitzt einen detailliert gezeigten Schidel und
einen verhdltnisméaBig kleinen, unverzierten Korper; die Schnurrbarthaare sind plamettenférmig nach oben
gefichert, die Augen haben einen ovalen Schnitt und das offene Maul zeigt vier Fangzihne — dhnlich dem
ephesischen Lowenkopf.

320 C. Parkhurst, Melvin Gutman Collection of Ancient and Medieval Gold, Bulletin of the Allen Memorial Art Museum 18, 23,
1961, 95-98 Nr. 35.

321 Maxwell-Hyslop 1971, 208 f. Taf. 169. 170 a.

322 Der Lowenkopf ist aus Blech hergestellt, der Nadelschaft ist verbrochen: Ozgen — Ozgen 1992, 40. 190 Nr. 43: angeblich aus

Elektron, Inv. 3.16.86; H 1,8 cm; B 1,1 cm; Gewicht 2,13 g.

G. Klebinder, Bronzegiirtel aus dem Artemision von Ephesos, in: Muss 2001, 114 f.

G. Klebinder, Bronzegiirtel aus dem Artemision von Ephesos, in: Muss 2001, 115 f.

35 5. 0. Kap. I1.1.5 auf S. 44 f.

326 3. Freiberger — Gschwantler 2008, 185: um 625/620 v. Chr. Zur Diskussion s. Jacobsthal 1951, 89: Ein Vergleich mit dem Ker-
kyra-Léwen (um 600 v. Chr.) weist die Lowenkdpfe auf den ephesischen Fibeln an das Ende des 7. Jhs.; Kagan 1982, 354 f.
Allerdings muss auch an dieser Stelle wieder auf die Problematik eines Vergleichs von GroBplastik mit der Darstellung auf
Schmuck und des unterschiedlichen Materials hingewiesen werden: Simon 1986, 29. Der Stil der Lowenkdpfe auf den Miin-
zen aus der Basis unterstiitzt ebenfalls eher eine frithe Datierung: Weidauer 1975, 106 f.; Kagan 1982, 356—359. Zu weiteren
Diskussionen: E. Akurgal, Zur Datierung der éltesten ionischen Miinzen mit Lowenkopfdarstellungen, in: R. M. Boehmer —
H. Hauptmann (Hrsg.), Beitrdge zur Altertumskunde Kleinasiens. Festschrift Kurt Bittel (Mainz 1983) 1-11.

327 Scheich 2001, 294. Zu einer goldschmiedetechnischen Untersuchung von Kat. 42 s. Scheich a. O. 289-292; zur genauen Be-
schreibung schon Bammer 1988a, 15.

328 Bammer 1991/92, 32; Scheich 2001, 294.

329 Akurgal 1980, 102 Abb. 68. 69.

30 Muscarella 1974, Nr. 134.

323
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Formale Ahnlichkeiten mit dem ephesischen Stierkopf weist ein aus der archaischen Periode stammendes
Armband aus Amyklai auf, obwohl dessen Verzierung einen Hirschschidel zeigt®*!. Als Parallele bietet sich
auch ein Stierkopf aus Bronze aus dem Heraion von Argos*? an, dessen Augen wie bei dem ephesischen
Exemplar vertikal gerichtet sind**. Allerdings besitzt dieser eine geritzte Rosette als Stirnverzierung, im
Gegensatz zu dem heute verlorenen Dreieck aus Perldréhten des ephesischen Stieres. Entsprechungen findet
der Stierschidel aus dem Artemision auch in rundplastischen Stierkdpfen auf Diademen und Brustpléttchen
aus Melos*** und Kos** und in einer Goldbrosche aus Aydin/Lydien, die u. a. Stierkdpfe zeigt**® und nach
Ch. Scheich zwar technisch und stilistisch dem rhodischen Schmuck entspricht, aber vermutlich eine lokale
lydische Arbeit darstellt3?’.

Eine Verbindung zur Nomadenkunst in Analogie zu Funden aus den Kelermes-Kurganen®*®* wurde jiingst
von A. Ivantchik widerlegt. Zwar besteht eine Ahnlichkeit zwischen den von A. Bammer verglichenen Ob-
jekten, »jedoch wurden die Gegenstdnde aus Kelermes schon lange als Mobel-Details vom assyrisch-baby-
lonischen Typ identifiziert, die aus der Beute stammen, die die Skythen wihrend ihrer vorderasiatischen
Kriegsziige gemacht hatten. Diese Gegensténde sind der Steppentradition vollkommen fremd und finden
ihre Analogien unter den Erzeugnissen der vorderorientalischen Toreutik. Somit steht auch der Goldanhén-
ger in keiner Beziehung zu den Steppennomaden und muss mit Vorderasien in Zusammenhang gebracht
werden.«*¥,

Am besten vergleichbar ist der Stierkopf Kat. 42 mit einem Stierkopfanhénger aus Kamiros auf Rhodos
aus dem 7. Jahrhundert v. Chr.3*°, Die Augen scheinen, soweit erkennbar, ebenfalls leicht vertikal gestellt,
auf der Stirn befindet sich eine Verzierung in Form eines Halbkreises. Die Riickseite ist mit einer flachen
Blechplatte verschlossen und am Kopf befindet sich eine Ose zur Aufhidngung. Auch bei dem rhodischen
Objekt sind die Ohren und Horner gesondert eingesetzt, die Verzierungen sind jedoch im Gegensatz zu
Kat. 42 in Reihengranulation ausgefiihrt.

Folgt man St. Karwiese, konnte der Lowe als lydisches und der Stier als phrygisches Symbol gewertet
werden®*!. Trotz der Ahnlichkeiten mit rhodischen Schmuckstiicken im orientalisierenden Stil, die Kat. 42
ebenfalls in die zweite Hélfte des 7. Jahrhunderts v. Chr. verweisen, zeigt das ephesische Objekt doch zu-
mindest einen technischen Unterschied: Seine Verzierung ist mit Dridhten und nicht mit Granulation ausge-
fuhrt*#. Vielleicht deutet dies eher auf eine ostgriechische (lydische oder ionische) Werkstitte.

111.6.3 ProTOME (?)

Kat. 43 (Taf. 11, Farbtaf. 7) zeigt einen Greifenkopf mit Halsansatz. Das Objekt diente vielleicht aufgrund
eines am Hals zusétzlich angebrachten breiten Blechstreifens als Aufsatz oder Protome. Eine andere Mog-
lichkeit wére die Funktion eines Anhédngers durch Authingung an der S-férmigen Locke.

31 Coche de la Ferté 1956, Taf. 10, 1.

32 De Cou 1905, 201 f. Nr. 23 Taf. 75.

33 Zur Augenbildung des Stieres von Kat. 42 s. o. die Vergleiche bei Kat. 37.

34 Higgins 1980, 112; Deppert-Lippitz 1985, 106 Abb. 54; Laffineur 1978, 214 Kat. 117 Taf. 15, 4; 220 Kat. 154 Taf. 18, 4.

35 A. R. Bromberg, Gold aus Griechenland. Schmuck und Kleinodien aus dem Benaki Museum Athen, Ausstellungskatalog
Schmuckmuseum Pforzheim, 22. Februar—26. April 1992 (Pforzheim 1992) Nr. 9.

36 Akurgal 1961a, 216 Abb. 186: Datierung der Goldbrosche in die 1. Hélfte des 6. Jhs.; Coche de la Ferté 1956, Taf. 6, 2: Datie-
rung 640620 v. Chr.

37 Scheich 2001, 293: Datierung der Brosche aus Aydin in die 2. Hélfte des 7. Jhs.

3% Bammer 1988a, 17; Bammer — Muss 1996, 32.

3% A. L. Ivantchik, Kimmerier und Skythen. Kulturhistorische und chronologische Probleme der Archdologie der osteuropéischen
Steppen und Kaukasiens in vor- und frithskythischer Zeit (Moskau 2001) 94.

340 Marshall 1911, 99 Nr. 1198 Taf. 12. Der Vergleich findet sich schon bei Scheich 2001, 293.

31 St. Karwiese, The Artemisium Coin Hoard and the First Coins of Ephesus, RBelgNum 137, 1991, 10 und Anm. 39; Scheich

2001, 94 Anm. 36. Zum Zusammenhang zwischen Lowenkopf bzw. Léwenpranken mit dem lydischen Konigshaus s. St. Kar-

wiese, Das Artemision von Ephesos und die »Er-Findung« der Miinze, in: Muss 2008, 134—138.

Scheich 2001, 293, nach deren Meinung der Stierkopf auch stilistisch nicht mit den rhodischen oder rhodisch beeinflussten

Arbeiten zu vergleichen ist.
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Vergleichbare Greifenkdpfe finden sich vor allem auf rhodischen Schmuckstiicken, wie beispielsweise der
reich verzierte Greifenkopf, der im Kelch eine Goldbliite aus Kamiros sitzt**. Das Objekt diente vielleicht
als Aufsatz fiir einen Ohrring oder als Ornament eines Diadems und wird zwischen 625—600 v. Chr. datiert.
Hier besitzt das Mischwesen einen weit aufgerissenen Schnabel mit heraushdngender Zunge und hoch auf-
gerichteten, spitz zulaufenden Ohren. Die Verzierungen sind in Reihengranulation ausgefiihrt, wie es auch
beim ephesischen Exemplar der Fall ist. Kat. 43 — wie auch ein weiteres Schmuckstiick in Form einer Rosette
aus dem Artemision (Istanbul 3156) — erinnert stilistisch und durch seine Verzierung mit Granulation so
stark an rhodische orientalisierende Objekte, dass ein Import angenommen?®** und daher von einer Datierung
in die zweite Halfte des 7. Jahrhunderts ausgegangen werden kann3%,

111.6.4 APPLIKEN

Das Plittchen Kat. 44 (Taf. 6, Farbtaf. 7) zeigt einen nach links schreitenden Greifen im Profil. Auch aus
der »Hogarth-Grabung« sind insgesamt vier Goldappliken (Istanbul 3078 [2 Objekte]; London 904 und 909)
bekannt, auf welchen Greifen abgebildet sind, stilistisch mit Kat. 44 ist aber nur London 909 zu vergleichen.
Bei den drei iibrigen Stiicken aus London und Istanbul ist der Greif jeweils zwar ebenfalls im Profil, sein
Kopf jedoch zuriickgewandt gezeigt. Der auf den Appliken Istanbul 3078 und London 904 dargestellte Grei-
fentyp mit einer in einer Spirale endenden Méhne, einem offenen Maul und heraushingender Zunge geht
vermutlich auf griechische Vorbilder des ersten Viertels des 7. Jahrhunderts v. Chr. zuriick**. Korper und
Flugel erinnern an protoattische Darstellungen mit nordsyrischen Einfliissen®’. Die Fliigel sind nach oben
gebogen und konnen daher nicht mit spéthethitischen Vorbildern — wie noch D. G. Hogarth meint — in Ver-
bindung gebracht werden**. Nach P. Jacobsthal existiert hier eine Analogie mit der auf den Objekten Istanbul
3077 und London 908 dargestellten Szene der menschenfressenden Lowen<*, die in vorliegender Arbeit
als »Herrin der Tiere< interpretiert®*® und in das zweite Viertel des 7. Jahrhunderts datiert wird*!. Ein Grei-
fenkopf aus Olympia um 650 v. Chr.*? zeigt eine dhnliche Darstellung wie Istanbul 3078 und London 904,
allerdings fehlt ihm der Kopfschmuck der ephesischen Objekte, der in einer Spirale endet. Eine Datierung
der Greifenappliken Istanbul 3078 und London 904 in das frithe 7. Jahrhundert v. Chr. ist anzunehmen.
Viel einfacher gestaltet und daher stilistisch schwierig zuzuweisen sind dagegen Kat. 44 und London 909.
Ihre Darstellungsart findet sich vor allem bei spéteren skythischen Greifenappliken aus dem Kubangebiet

3 Laffineur 1978, Taf. 16, 2. 3 Kat. 124.

34 So auch miindliche Auskunft B. Biihler.

35 Nach A. Bammer jedoch ist der dargestellte Greif vom Typ her griechisch, wobei die Locke kretisch-phonizisch inspiriert und

umgebildet sei und die Schnabelform sowie auch die rundlichen Ohren fiir eine frithere Datierung sprichen, ndmlich in das

2. Viertel bis in die Mitte des 7. Jhs.: Bammer 1991/92, 26. So auch Akurgal 1992a, 47, der das Objekt einem kleinasiatischen

Goldschmied zuschreibt, welcher von phonizischen Greifendarstellungen inspiriert worden sei.

Akurgal 1992a, 49. Zu den Merkmalen bei archaisch-griechischen Greifenkdpfen, so aus Olympia, der eine Weiterentwicklung

der Mdhne mit Spiralenden zeigt: Barnett 1948, 10 Taf. 11 d; Herrmann 1979, 37 Taf. 39, 667; Akurgal 1949, 80—86. Zur Dis-

kussion der griechischen Greifenbilder: U. Jantzen, Griechische Greifenkessel (Berlin 1955); G. M. A. Hanfmann, Ulf Jantzen:

Griechische Greifenkessel, Gnomon 29, 1957, 241-248; U. Jantzen, Greifenprotomen aus Samos, AM 73, 1958, 26—49; J. L.

Benson, Unpublished Griffin Protomes in American Collections, AntK 3, 1960, 59—-70 Abb. 3—4 Taf. 1-2. Zu einer kykladi-

schen Greifenkanne aus der Mitte des 7. Jhs. im British Museum: Akurgal 1980, 184 Anm. 711 Abb. 54—56. Akurgal 196la,

190. 192 datiert die Darstellung in das 1. Viertel des 7. Jhs. ebenso wie P. Demargne, Naissance de 1’art grec (Paris 1964) 369

Abb. 520.

37 5. z. B. ein attisches Bronzerelief aus Dodona: K. Kiibler, Altattische Malerei (Tiibingen 1950) 39. 10; J. M. Cook, Protoattic
Pottery, BSA 35, 1934/1935, 205. P. Jacobsthal ist daher der Ansicht, dass der Greif attisch ist: Jacobsthal 1951, 87.

38 Akurgal 1992a, 49. Hogarth 1908, 110 hingegen deutet den Greifen tiberhaupt als Lowen, der nach einem Insekt (Fliege oder
Biene) schnappt, das sich im oberen rechten Bildfeld befindet, und bringt die Darstellung mit der hethitischen Kunst in Kappa-
dokien in Verbindung. Die Fiillmotive auf den Appliken Istanbul 3078 und London 904 sind sehr vielfaltig und dicht gesetzt;
zu Fiillmotiven allgemein s. Papastamos 1970, 102.

349 Jacobsthal 1951, 86. Dieser Typ wird von P. Jacobsthal in die 1. Hélfte des 7. Jhs. datiert.

30 Zu dem Motiv auf den Appliken s. auch u. Kap. XIIL.1.2.

31 Treister 2001, 67.

32 Herrmann 1979, 45. 154 Taf. 55 G93.

346
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aus der Mitte des 5. Jahrhunderts v. Chr. Hier handelt es sich um zehn Objekte, die vom Typ her sehr dhnlich
mit zwei Stirnkndufen gestaltet sind; ihre Form ist motivbestimmt und an der Riickseite befinden sich je
vier Ringosen zur Befestigung?®,

Der Fundort von Kat. 44, im Bereich 6stlich des Tempels C, weist das Objekt dennoch in das 7. vor-
christliche Jahrhundert.

Ein Mischwesen in Form einer Sphinx findet sich auf der Goldapplik Kat. 45 (Taf. 6, Farbtaf. 7). Das
Plittchen ist jedoch zu schlecht erhalten, um ndhere stilistische und typologische Aussagen treffen zu kon-
nen.

Aus den englischen Grabungen stammen ebenfalls mehrere Plattchen mit Sphingendarstellungen, die sich
allerdings von Kat. 45 grundsitzlich unterscheiden. Die Sphingen auf den Plittchen Istanbul 3079, London
905 und 906, die ihre Vorldufer in Darstellungen auf mykenischen Goldblechen aus Zypern besitzen*, zei-
gen allesamt einen einheitlichen Stil: Das Gesicht erinnert stark an einige der ephesischen Goldstatuetten
(Istanbul 3069. 3067. 3068; London 1040) mit den runden, groBen Augen, der dicken Nase, einem kleinen
Mund und einem fliehenden Kinn. GroBe Ahnlichkeit haben die ephesischen Sphingendarstellungen auch
mit solchen aus Kamiros/Rhodos® und gehéren daher vermutlich ebenfalls in die zweite Halfte des 7. Jahr-
hunderts.

II1.7 Insekt
II1.7.1 PLATTCHEN

Das Pléttchen Kat. 46 (Taf. 6, Farbtaf. 7) mit der Darstellung einer Biene hat unter den anderen im Arte-
mision gefundenen Appliken keine Entsprechungen. Formal vergleichbar ist die Darstellung von Kat. 46
mit einem runden Bernsteinplédttchen (Herkunft und zeitliche Einordnung unbekannt), das ebenfalls eine
Biene im Relief zeigt®*.

Eine naturalistisch gezeigte Biene in Gestalt eines Nadelkopfes stammt aus der yHogarth-Grabung« (Istan-
bul 3090). Bienen kommen in Ephesos in verschiedenen Formen vor, allerdings handelt es sich fast nie um
realistische Darstellungen wie bei Kat. 46 und Istanbul 3090, sondern um sehr stilisierte Wiedergaben, wobei
sich die anatomischen Details auf den gerillten Korper und linsenférmige Fliigel beschranken’.

Auf Rhodos findet man die Biene sehr hiufig auf figiirlichen Pléattchen dargestellt, allerdings nicht als
eigenstdndiges Element, sondern in Form einer »Bienengétting, die mit einem menschlichen Kopf, Oberkor-
per und Armen ausgestattet ist — der Rest der Figur mit Fliigeln ist als Biene gestaltet’®. Ahnlich sind die
sog. Bienenddmonen aus einem archaischen Friedhof in Thera®® und Anhinger aus Kreta und Melos, die
aus der Mitte des 7. Jahrhunderts stammen?®®: Sie besitzen ebenfalls einen menschlichen Kopf und gehéren
dem dédalischen Stil an*®'. Vermutlich stammen sie aus derselben Werkstatt wie die melischen Rosetten®®.

353 Greifenhagen 1970, 58 Taf. 33, 2. Aufbewahrung in Berlin-Charlottenburg.

3% Marshall 1911, Nr. 196 mit Lit.

355 Marshall 1911, Einleitung xxv Nr. 1108—1114. 1371. 1376 Anm. 4; Laffineur 1978, z. B. Kat. 36 f. Sphingen auf Goldappliken
aus Sardes (7./6. Jh. v. Chr.) zeigen hingegen einen teilweise aufrecht schreitenden, unbértigen sowie bértigen Typ. Dazu Curtis
1925, Taf. 1, 1. 2 (Datierung: 7./6. Jh. v. Chr.); Bossert 1942, Nr. 168—173 (Datierung: 6. Jh. v. Chr.); Rehm 1992, 203 H 73
Abb. 172. Dieser Typ hatte vermutlich mesopotamische Vorbilder (D. Schmandt-Besserat, Ancient Persia. The Art of an Em-
pire [Austin, Texas 1978] Nr. 83 [Museum of Fine Arts, Boston Inv. 66.391]; Rehm 1992, 203 H 74 Abb. 173) und ist mit den
ephesischen Pléttchen nicht zu vergleichen. Zu den Darstellungen der unterschiedlichen Typen auf den melischen Amphoren:
Papastamos 1970, 116.

3% P. Amandry, Collection Héléne Stathatos I. Les bijoux antiques (Straburg 1953) 138 Kat. 274: Dm 0,012.

37 Zu stilisierten Bienendarstellungen s. die Applikenmotive mit Bienenteilen wie Kat. 350. 357. 368 und Kap. XIII.2.3 und schon
Piilz 2001.

38 A. Salzmann, Nécropole de Camiros (Paris 1875) Taf. 1; E. Curtius, Goldplattchen aus Kamiros, AZ 27, 1869, 110—112;
E. Pernice, Untersuchungen zur antiken Toreutik, OJh 7, 1904, 41 Nr. 7-11; Laffineur 1978, 174. 193. 214 f. Taf. 3, 6; 15, 120 f.:
realistischer Stil, verziert mit kleinen granulierten Rosetten und runden Buckeln. Datierung: 2. Halfte 7. Jh. v. Chr.

3% Pfuhl 1903, 15 f. Taf. 5, 1-3.

30 Higgins 1980, 115.

31 Barnett 1956, 218. s. dazu auch Kap. XIIL. 1.2.

322 Laffineur 1978, Kat. 191 f. 194 f.



III. Zoomorphe Darstellungen 61

Aufgrund mangelnder Vergleiche und da es sich um einen Streufund handelt, muss die Frage nach der Da-
tierung fiir Kat. 46 offenbleiben.

Neben den Bienendarstellungen kamen im Artemision weitere Insekten zutage: eine Brosche in Form ei-
ner Zikade (Istanbul 3088)°% und Anhénger in Fliegenform (Istanbul 3087; unbekannter AO [3])%“.

33 Als Vorlaufer fiir die ephesische Gewandspange in Zikadenform kénnen Formen mykenischer Anhidnger angefiihrt werden:
H. Schliemann, Mykenae (Leipzig 1878) 176 Nr. 259 f.; Laffineur 1996, 103 Abb. 14. Stilistisch vergleichbar sind zwei Zika-
denanhénger, vermutlich aus Elektron, unbekannter Herkunft, heute im Louvre, die dem ionischen Stil zugerechnet werden:
Coche de la Ferté 1956, Taf. 15, 4. 5.

3% Fliegenanhédnger finden sich hauptséchlich in Form dgyptischer Amulette, wie z. B. auf einer Halskette mit goldenen Flie-
genanhéngern aus der 18. Dynastie: Petrie 1914, 12 Nr. 19e. Auch aus Ajjul sind goldene Fliegen bekannt, die als Amulette
interpretiert werden. Sie stammen aus dem Hort 1313, datieren vermutlich spétestens in die Spéte Bronzezeit (1550—1350 .
Chr.) und korrespondieren von ihrer Form her am ehesten mit einem Objekt aus der »Hogarth-Grabung« mit unbekanntem
Aufbewahrungsort (3): Maxwell-Hyslop 1971, 127 Abb. 81 und Taf. 95. Aus Melos stammt ein goldenes Schmuckstiick in
Form einer Bliite, auf deren Blétter alternierend zwei Stierschidel, zwei menschliche Kopfe im diddalischen Stil und zwei sehr
naturalistisch gestaltete Fliegen angebracht sind. Das Objekt datiert um 630 v. Chr.: Coche de la Ferté 1956, Taf. 14, 2.
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IV. FIBELN

Die Fibeln aus dem Artemision weisen eine grofle typologische Variationsbreite auf, ebenso wie unterschied-
liche Materialien: Neben Fibeln aus Gold gibt es auch welche aus Silber, einige aus Elfenbein, aber vor allem
solche aus Bronze®®. Insgesamt 29 Fibeln aus Edelmetall sind bisher bekannt**; von diesen wurden bereits
21 Objekte wihrend der »Hogarth-Grabung« gefunden und publiziert*®’.

IV.1 Fibeln phrygischer Art

Ein GroBteil der ephesischen Goldfibeln kann verschiedenen Typen von Fibeln phrygischer Art zugeordnet
werden (Kat. 47—53 [Taf. 12-14, Farbtaf. 7. 8]). Diese charakterisieren sich durch einen halbkreis- oder hufeisen-
formigen Biigel, der symmetrisch mit Ornamenten verziert ist, durch das Vorhandensein einer »spring plate«
und durch einen kannelierten, oft T-formigen Fuf3*®®. Thr Ursprung liegt, wie der Name schon sagt, im phry-
gischen Kernland*®. Besonders zahlreich kommen diese Fibeln in Gordion vor, wo sie bereits im 9. Jahr-
hundert v. Chr. auftreten®”. Auflerhalb des phrygischen Kernlands finden sich Fibeln phrygischer Art vor
allem in Westkleinasien®"!, und hier speziell in Ephesos, dariiber hinaus im dgéischen Bereich und auf dem
griechischen Festland, wobei es sich neben einigen Importen aus Phrygien dabei vor allem um aufBerhalb
Phrygiens hergestellte Nachbildungen handelt*”?. In vielen Fillen gestaltet sich die Beantwortung der Frage,
ob es sich um einen phrygischen Import oder um eine auBBerhalb Phrygiens hergestellte Imitation handelt,
als schwierig.

Als Indiz fiir ein phrygisches Erzeugnis sehen O. W. Muscarella und R. M. Boehmer den »hornartigen
Auswuchs des Nadelfufles« und seine zwei- oder dreifache, durch tiefe Rillen gekennzeichnete Kannelie-
rung®”. Dieses stilistische Kennzeichen findet sich bei den Goldfibeln aus dem Artemision bei Kat. 50—52
(Taf. 12. 13, Farbtaf. 8), London 1089 (Silber) und Istanbul 3166. Sind diese Merkmale nur »andeutungsweise
wiedergegeben, so dass der Full die Form eines blechartigen diinnen T oder gar nur eines glatten Bandes
hat«’’, wie es beispielsweise bei Istanbul 3162, 3164 oder Istanbul 3167 der Fall ist, kann davon ausgegangen
werden, dass es sich um in auferhalb Phrygiens gelegenen, vermutlich westkleinasiatischen Werkstatten
angefertigte Imitationen handelt. Ein weiterer Hinweis auf ein lokales Erzeugnis scheint die Fertigung in
einem Stiick zu sein, wohingegen Importe aus Phrygien oftmals gesondert gearbeitete Nadeln aufweisen’”.

365 Zur allgemeinen Entwicklung von Fibeln s. z. B. Caner 1983, 200-210; Deppert-Lippitz 1985, 51 f. 56—58. 84—87. Zu den
Bronzefibeln im Artemision s. Klebinder-Gauf3 2007, 21-70. Ich danke G. Klebinder-Gauf} herzlich fiir die Durchsicht des
Kapitels.

Zu den Broschen in zoomorpher Form s. auch o. Kap. I11.1.2.

s. Konkordanzliste Hogarth-Funde.

Caner 1983, 50 Abb. 2. Zu einer genaueren Charakterisierung s. Kap. I1.3 {iber Bronzefibeln phrygischer Art aus dem Arte-
mision bei Klebinder-Gauf} 2007, 37—67 mit weiterfithrender Lit.

39 Zum Terminus: Muscarella 1967, 35—43.

370 Zu den neuen Ergebnissen liber die Chronologie Gordions und zur Datierung der frithphrygischen Periode zuletzt K. Sams,
Gordion: Exploration Over a Century, in: L. Kealhofer, The Archaeology of Midas and the Phrygians (Philadelphia, PA 2005)
15-18 (freundlicher Hinweis G. Klebinder-GauB).

z. B. abgebildet auf einer Matrize aus Milet: ein Fragment in einer privaten Sammlung in Miinster: Tolle 1966, 91-94; Rein-
holdt 1992, 225-227 Abb. 13 a. Die zweite Hélfte der Matrize wurde 1907 in Milet gefunden und befindet sich nun in Berlin:
Kriseleit 1980, 196 Abb. 6; Reinholdt 1992, Abb. 13 b.

Zur Verbreitung der echten phrygischen Fibeln und ihrer Nachbildungen s. Muscarella 1967, 80 f. Appendix C (mit Fundort-
Tabelle); Boehmer 1972, 68 Abb. 30 (Verbreitungskarte).

373 Muscarella 1967, 37. 39—-43; Boehmer 1972, 46.

374 Klebinder-Gaufl 2007, 40.

35 Caner 1983, 210; Klebinder-Gauf3 2007, 40.

366

367

368

371

372
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Auch jene Fibeln, wie sie mit den Matrizen von Milet gefertigt wurden?®”®, unterscheiden sich in ihrem Stil
(FuBform, einfach profilierte Biigelornamente) eindeutig von aus Phrygien bekannten Fibeln und sind daher
als Nachbildungen anzusprechen’”’. Derartige Gussformen wie auch eine grofe Zahl entsprechender Fibeln
aus dem ionischen Westkleinasien — darunter viele Bronzefibeln aus dem Artemision — zeigen, dass sich
hier ein Zentrum fiir Fibelproduktionen befunden hat*’. Da die meisten Fibeln aus Heiligtiimern stammen,
wurden sie vielleicht einzeln oder als Trachtbestandteile dargebracht®”.

In Phrygien selbst fanden sich bislang nur wenige Fibeln aus Edelmetall*®’, aber auch aus der lydischen
Hauptstadt Sardes gibt es keine wirklichen Parallelen fiir Ephesos®®!. Zahlreiche Fibeln aus Edelmetall hin-
gegen, die auch mit den ephesischen Objekten gut vergleichbar sind, stammen aus den spétarchaischen
Giire-Tumuli in Lydien*2. Nach G. Klebinder-Gauf3 handelt es sich bei den Goldfibeln aus dem Artemision
aufgrund von Form und Stil um nichtphrygische Erzeugnisse’®. W. Rudolph?*** schliefit aus der relativ groen
Fundzahl in Ephesos, dass sie vielleicht sogar in einer lokalen ionischen Werkstatt hergestellt wurden®.
Auch in Milet ist eine Kiinstlerwerkstatt nicht auszuschlieBen, da Matrizen fiir Fibeln phrygischen Typs
gefunden wurden*. Die These M. Kerschners, dass phrygische Metallhandwerker nach Sardes gewandert
sind, um dort gemeinsam mit lydischen Goldschmieden ihr Kunsthandwerk mit dem lokal vorhandenen
Werkstoff Gold umzusetzen®’, scheint sehr plausibel, da die Goldfibeln zwar grundsétzlich den phrygischen
Vorbildern entsprechen, aber schon allein aufgrund des Materialunterschieds zu den Bronzefibeln viel klein-
teiliger und teilweise auch aufwendiger verziert sind.

Aufbauend auf der Typologie Ch. Blinkenbergs®®, aber detaillierter in Bezug auf einzelne Typen und de-
ren Varianten sind die Arbeiten von O. W. Muscarella®*® und R. M. Boehmer**°. Basierend ausschlieflich auf
formalen und stilistischen Merkmalen kreierte schlieBlich E. Caner®! eine neue Typologie; seine Einteilung
und Bezeichnungen wurden, soweit mdglich, auch in die vorliegende Untersuchung iibernommen, ebenso
wie die Arbeit von G. Klebinder-Gau3*? zu den ephesischen Bronzefibeln.

IV.1.1 FIBELN MIT GERILLTEM BUGEL RUNDEN QUERSCHNITTS

Die Fibeln Istanbul 3161, 3162 und 3165, an die auch Kat. 47 (Taf. 12, Farbtaf. 7) angeschlossen werden
kann, wurden von Ch. Blinkenberg dem Typ XIII 3 mit naher Verwandtschaft zum kleinasiatischen Typ XII
zugeordnet®”. O. W. Muscarella erfasste die Edelmetallfibeln aus dem Artemision unter seinem Typ XII 1,
welchen das Fehlen von Endprofilierungen und die Machart des in einem mit der Nadel gegossenen Biigels

376 Tolle 1966, 91-94; Reinholdt 1992, 225-229.

377 Caner 1983, 112 Abb. 3; Treister 1995, 170.

378 Klebinder-Gauf 2007, 41.

37 Dazu auch Klebinder-GauBl 2007, 40. Zu Fibeln als Teile phrygischer Konigsgewander: Boehmer 1973, 149-152. 166; U. Jant-
zen, Phrygische Fibeln, in: N. Himmelmann-Wildschiitz — H. Biesantz (Hrsg.), Festschrift Friedrich Matz (Mainz 1962) 42 f.
Die Gewiénder selbst sind nicht mehr erhalten.

30 7Zu Gordion: DeVries 1980, 34. 38.

381 Muscarella 1967, 44 und Boehmer 1972, 60 Anm. 432; 66—68 vermuteten eine Herstellung der Fibeln im lydischen Bereich.
s. dazu auch Biihler (in Vorbereitung).

32 Ozgen — Oztiirk 1996, Nr. 165-167. Zum sog. Lydian Treasure s. auch o. Kap. 1.1, S. 22 und 1.3, S. 30 f.

383 Klebinder-Gaufl 2007, 41 Anm. 244.

384 Rudolph 1995, 73.

385 Zur Lokalisierung einer Werkstatt in Westanatolien und der Untersuchung der Frage, ob lydisch oder phrygisch: O. W. Mus-
carella, Phrygian or Lydian?, JNES 30, 1971, 49-63.

3% Reinholdt 1992, 229 Abb. 13 a—b. Zu Fibeln phrygischer Art aus Milet: H. Donder, Funde aus Milet XI. Die Metallfunde, AA
2002, 3 f.

37 Kerschner 2005a, 132.

388 Ch. Blinkenberg, Fibules grecques et orientales, Lindiaka 5 (Kopenhagen 1926) 1-312.

3% Muscarella 1967.

3% Boehmer 1972.

¥ Caner 1983.

32 Klebinder-Gaull 2007, 37-67.

33 Ch. Blinkenberg, Fibules grecques et orientales, Lindiaka 5 (Kopenhagen 1926) 236 f.
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charakterisiert**. Fiir E. Caner hingegen war der gerillte Biigel das entscheidende Element fiir die Bildung
einer eigenen Typengruppe, ndmlich seiner Gruppe N und ihrer Varianten, die von der unterschiedlichen
Ausfiithrung der Rillen abhdngig sind*>.

Der Biigel der Fibel Kat. 47, die zum Typ N III nach Caner gehdrt, besteht aus alternierenden Wiilsten
und Scheiben und entspricht sowohl im Aussehen als auch in den MaBen eindeutig einer Silberfibel, die aus
den britischen Grabungen im Artemision stammt**®, Diese Silberfibel wird von O. W. Muscarella wie auch
von R. M. Boehmer als lydisch bezeichnet, ebenso wie mehrere Bronzefibeln aus Bogazkdy, die Boehmer
ebenfalls als Importe aus dem lydischen Raum anspricht*’. Im Gegensatz zu Kat. 47 sind die Nadelhalter
einiger dieser Fibeln mit einem scharf kannelierten Fu3 und hornartigen Auswiichsen allerdings eindeutig
phrygisch. Fibeln von Caners Typ N III sind aus dem nordsyrischen, zentral-, siid- und westanatolischen
Raum bekannt und finden sich schon auf dem Maras-Relief aus dem 8. Jahrhundert v. Chr. dargestellt*®. Die
bei Caner angegebenen Vergleichsbeispiele stammen durchgehend aus dem 8. bzw. beginnenden 7. Jahrhun-
dert; vermutlich ist auch die ephesische Fibel Kat. 47 in diesem zeitlichen Rahmen anzusiedeln.

Die beiden Istanbuler Goldfibeln 3161 und 3165, deren Biigel mit Kerbdraht verziert und deren Nadelhal-
ter eindeutig kanneliert sind, geh6ren der Variante N I, 2 nach Caner an®*”°. Aufgrund der Form des Nadel-
halters werden sie von Caner einer in Westkleinasien anséssigen Werkstatt zugeordnet. Als Vergleich kann
eine Fibel aus dem Heraion von Argos angefiihrt werden*”. Ahnlichkeiten bestehen auch zu Bronzefibeln
aus dem Artemision*”! und aus Gordion*®, die in das spéte 8. oder frithe 7. Jahrhundert datiert werden.
Auch hier sind die Biigel gerillt, allerdings tragen sie an ihren Enden Ornamente aus einem breiten Wulst
zwischen je einer Scheibe, und die Nadeln der gordischen Fibeln sind im Gegensatz zu Istanbul 3161 und
3165 separat gefertigt.

Aufgrund der Ahnlichkeiten zu den genannten Vergleichen, vor allem zu den Bronzefibeln aus dem Ar-
temision selbst, kann fiir die ephesischen Edelmetallfibeln Istanbul 3161 und 3165 eine Datierung spétestens
in die erste Hélfte des 7. Jahrhunderts angenommen werden*®,

Die Fibel Istanbul 3162 entspricht Caners Variante N II, 24, da ihr gerillter Biigel zusétzlich mit drei
Ornamenten an den Enden und im Scheitel verziert ist. Vergleiche findet sie in zwei Bronzefibeln aus dem
Tumulus S-1 in Gordion aus dem spéten 8. oder frithen 7. Jahrhundert, da auch bei diesen die Ornamente
in der Biigelmitte und an den Enden gerillt sind*%.

IV.1.2 FIBEL MIT IM QUERSCHNITT RECHTECKIGEM BUGEL

Die Fibel Kat. 48 (Taf. 12, Farbtaf. 8) besitzt einen halbkreisférmigen Biigel mit rechteckigem Querschnitt.
Fibeln mit im Querschnitt rechteckigen Biigeln, die in ihrem Verlauf gleichbleibend breit und an den Enden
nur wenig profiliert sind, gehdren Blinkenbergs Typ XII 7 bzw. Caners Typ A 1, 2 an*s.

Die meisten Exemplare dieses Typs stammen hauptséchlich aus Gordion und Bogazkdy und datieren in
die erste Halfte und die Mitte des 8. Jahrhunderts v. Chr.*”. Die Form der Fibel Kat. 48 erinnert an diesen
Typ, auch wenn sie eine Verzierung aufweist, zu der bislang keinerlei Vergleiche bekannt sind. Auch ist

¥4 Muscarella 1967, 14.

35 Caner 1983, 159.

3% Hogarth 1908, Taf. 11, 29; Umzeichnung: Caner 1983, Taf. 63 Nr. 1147.

¥7 Muscarella 1967, 44; Boehmer 1972, 66. Bei Caner 1983, Taf. 63 Nr. 1145. 1148. 1149 abgebildet.

%8 Caner 1983, 166; O. W. Muscarella, Fibulae Represented on Sculpture, JNES 26, 1967, 82—86 Taf. 7. Zum Relief selbst: Akurgal
1980, 126 Abb. 26 f.; Orthmann 1971, Taf. 47 f. 48 d.

39 Caner 1983, 160 f. mit Umzeichnungen auf Taf. 62, 1111 und 1111A.

400 De Cou 1905, 244 Nr. 882 Taf. 87.

401 Hogarth 1908, Taf. 17, 26 und die Umzeichnungen bei Caner 1983, Taf. 62, 1112; Klebinder-Gauf3 2007, Kat. 212.

402 Muscarella 1967, Taf. 1, 2; Caner 1983, Taf. 62, 1113—-1116.

403 Caner 1983, 161.

404 Caner 1983, 162 f. Taf. 62, 1125.

405 Caner 1983, 162 f. Taf. 62, 1123—1124; Muscarella 1967, Taf. 10, 52.

406 Caner 1983, 51.

407 Caner 1983, 54—60 Nr. 161-215.
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ihr NadelfuB3 so schlecht erhalten, dass Kanneluren nicht gesichert sind. Aufgrund der fehlenden Entspre-
chungen ihrer Verzierung aus Phrygien selbst ist die ephesische Fibel als ein nichtphrygisches Exemplar
anzusprechen.

IV.1.3 FIBELN MIT EINEM BUGEL RUNDEN QUERSCHNITTS UND DREI BUGELORNAMENTEN

Zu dieser Gruppe, die dem Typ XII 13 nach Ch. Blinkenberg und O. W. Muscarella und der Gruppe H nach
E. Caner zugeordnet werden kann, zdhlen die Goldfibeln Kat. 49 (Taf. 12, Farbtaf. 8), Istanbul 3164, 3167
und London 1038. Jedes dieser Objekte besitzt einen rundstabigen Biigel, der mit einem Ornament an jedem
Ende und im Scheitel verziert ist.

Fibeln dieses Typs sind sowohl zeitlich als auch rdumlich weit verbreitet und finden sich in Phrygien
selbst ab dem 8. vorchristlichen Jahrhundert sowie vor allem im 7. Jahrhundert*®® und sind auch im Artemi-
sion vor allem mit Bronzefibeln sehr héufig vertreten*®”. Der Fund einer Gussform fiir Fibeln der Gruppe H
in Bayrakli belegt eine Herstellung auch in Westkleinasien*!°.

Aufgrund einer von E. Caner vorgeschlagenen Differenzierung innerhalb seiner Gruppe H bei der Aus-
fithrung der unterschiedlichen Biigelornamente ergibt sich auch fiir die ephesischen Goldfibeln folgende
Unterteilung:

Bei den zwei identischen Fibeln Kat. 49 und Istanbul 3164 sind die Zierglieder in Form gedriickter Ku-
geln, die zusitzlich mit schriagen Kerben/Ritzlinien verziert sind, zwischen zwei Scheiben gestaltet. Der
separat gefertigte Nadelfull besteht aus einem stilisierten Blatt, wobei seine angedeuteten Horner mit je ei-
nem Kreis dekoriert sind. Aufgrund der Biigelgestaltung konnen beide Objekte dem Typ H I nach E. Caner
zugeordnet werden*!!. Ebenfalls in diese Gruppe gehort die Fibel London 103842, Vergleichbar, wenn auch
mit fiinf Ornamenten ausgestattet, sind Bronzefibeln aus dem Artemision, die fortlaufend mit Querstrichen
verziert sind*”. Die Verzierung der Biigelornamente mit kurzen Kerben bzw. Ritzlinien ist ein sowohl in
Phrygien als auch im westanatolischen Raum héaufig auftretendes Gestaltungselement, das vor allem in der
zweiten Hilfte des 8. Jahrhunderts bzw. in der ersten Hélfte des 7. Jahrhunderts verwendet wird**.

Da der kannelierte Ful3 als charakteristisches Merkmal fehlt und auch die Verzierung des Fulles in Phry-
gien keine Parallelen findet, konnen die beiden Fibeln Kat. 49 und Istanbul 3164 als nichtphrygische Er-
zeugnisse angesprochen werden*. Nach E. Caner stammen sie aus Werkstétten im westlichen Kiistenbereich
Kleinasiens*®. Zu den ephesischen Fibeln dieses Typs gehoren auch sieben Silberfibeln des 7. Jahrhunderts
aus der Burton Y. Berry Collection*’. Ebenfalls als Nachahmung phrygischer Erzeugnisse sind Beispiele
aus dem Artemis Orthia-Heiligtum in Sparta*® und aus Perachora*® zu nennen.

Der GroBteil der Fibeln des Typs H 1, darunter auch die ephesischen Goldfibeln Kat. 49 und Istanbul
3164, kann in die erste Halfte des 7. Jahrhunderts datiert werden*?°.

48 Zur Verteilung s. Muscarella 1967, Appendix A—C. Zum Vorkommen der phrygischen Fibeln der Gruppe H nach Caner im
griechischen und westkleinasiatischen Raum s. Klebinder-Gaufl 2007, 53-55.

409 Klebinder-Gaul3 2007, 55-58.

410 Muscarella 1967, Taf. 16, 83—84.

41 Caner 1983, 113—116 Taf. 46, 688—689.

42 Caner 1983, Taf. 46, 690.

43 Klebinder-Gaull 2007, Kat. 195. 199. 200, wobei S. 60 f. Kat. 195 als phrygisches Erzeugnis, Kat. 199 und 200 hingegen als
griechische Nachbildungen angesprochen werden.

44 Caner 1983, Nr. 692; zur Datierung s. S. 107.

415 Eher vergleichbar ist eine Neandria-Fibel: Caner 1983, Taf. 59, 1024 (freundlicher Hinweis G. Klebinder-GauB).

46 Caner 1983, 116.

47 Rudolph 1995, 72 f. Kat. 13 A.

48 Dawkins 1929, Taf. 84 d.

49 Payne 1940, Taf. 73, 25-26. 29. 32.

420 Caner 1983, 116.
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1V.1.4 FIBELN MIT EINEM BUGEL RUNDEN QUERSCHNITTS UND FUNF BUGELORNAMENTEN

Ch. Blinkenberg und O. W. Muscarella bezeichnen die Gruppe von Fibeln mit fiinf Biigelornamenten als
Typ XII 14; bei E. Caner werden sie als Gruppe J zusammengefasst, die eine Erweiterung seiner Gruppe H
darstellt und von ihm ebenfalls in mehrere Varianten unterteilt wird.

Wie schon bei der vorangegangenen Gruppe H sind auch die Fibeln der Gruppe J duBlerst beliebt und weit
verbreitet und finden sich das erste Mal in den Tumuli IV und MM von Gordion in der zweiten Hélfte des
8. Jahrhunderts*'. In Westkleinasien und der Agiis treten sie vor allem im 7. Jahrhundert auf*?2.

Die Goldfibeln aus dem Artemision Kat. 50—52 (Taf. 12. 13, Farbtaf. 8) sowie Istanbul 3166, 3163 und
die Silberfibel London 1089 werden Caners Typ J II zugezahlt. Die Fibel Kat. 50 (Taf. 12, Farbtaf. 8) besitzt
fiinf Biigelornamente in Form gedriickter Kugeln oder Wiilste zwischen zwei Scheiben. Abgesehen von der
Profilierung und der Nadelfufigestaltung erinnert die Fibel an eine Bronzefibel aus dem Artemision, die der
Variante J II, 1 nach E. Caner entspricht*?®. Die Bronzefibel wird hier als ein nichtphrygisches Erzeugnis
angesprochen und in das 7. Jahrhundert datiert. Auch die schmucklosen Scheiben, die die gro3e Silberfibel
1089 verzieren, weisen auf einen nichtphrygischen Ursprung**.

Die zwei identischen, aber seitenverkehrten Fibeln Kat. 51 und 52 (Taf. 13, Farbtaf. 8) zeigen Biigelor-
namente, die mit je drei Perldrdhten mit schmalen Perlen verziert sind, und kdnnen ebenfalls dem Typ J
II, 1 angeschlossen werden. Die Form der Perldrahtverzierung, die auch bei Istanbul 3166 auftritt, ist mit
den Bronzefibeln nicht zu vergleichen; vielleicht sind die Fibeln aus Edelmetall die feinere Ausgestaltung
aufgrund des wertvollen Materials.

Alle Exemplare aus dem Artemision weisen einen ausgepragten Full mit zwei scharfen Kanneluren und
hornartig vorspringenden Auswiichsen am Ansatz auf, trotzdem miissen sie als ostgriechische Imitationen
des phrygischen Typs gedeutet werden*®. Fibeln dieses Typs stammen auch aus Sardes*® und Bayindir (Tu-
mulus D)*” und werden in das spite 8. bzw. 7. Jahrhundert v. Chr. datiert. Ebenfalls vergleichbar sind zwei
spétere Fibeln unbekannter Herkunft aus Usak**: Diese besitzen einen halbkreisférmigen Biigel mit rundem
Querschnitt und fiinf Biigelornamenten sowie einen kannelierten Nadelhalter mit Auswiichsen.

Die éltesten Exemplare der Variante J II, 1 stammen aus Gordion und datieren in das frithe 7. Jahrhun-
dert*”, daher konnen die ephesischen Goldfibeln Kat. 50-52 dem 7. Jahrhundert v. Chr. zugewiesen werden.

Die Goldfibel Istanbul 3166 wird zwar von E. Caner seiner Variante J I, 5 zugewiesen und in die erste
Hailfte des 7. Jahrhunderts datiert, hat aber keine unmittelbaren Vergleiche*?.

IV.2 Bogenfibeln

Kat. 54 (Taf. 14, Farbtaf. 9) ist eine einfache Bogenfibel, die zum Typ II f, 1 nach Caner gehort und aus Draht
hergestellt ist. Vergleichbar sind zwei Fibeln aus der Umgebung von Bodrum, iiber deren Datierung und
genauen Fundort nichts Nédheres bekannt ist*!. Allerdings handelt es sich bei der ephesischen Fibel eindeutig
um eine Miniaturfibel, da sie nur ungeféhr halb so grofl wie die beiden Vergleichsbeispiele ist.

Die vier identischen Bogenfibeln Istanbul 3168 hingegen entsprechen dem Typ II f, 2 nach Caner, da sie
aus diinnem Goldblech bestehen und eine kleine, zungenférmige Fullplatte aufweisen. Neben Bronzefibeln
dieses Typs aus dem Artemision*? und solchen aus Knidos*? bildet eine Fundgruppe aus der Umgebung

421 Caner 1983, 131.

422 Klebinder-Gauf} 2007, 59 f. zur Gruppe J und ihrer Verbreitung.

423 Klebinder-Gaull 2007, Kat. 193.

424 Boehmer 1972, 63 Anm. 486, der an eine lydische Arbeit glaubt.

425 Schriftliche Mitteilung K. DeVries. Ich danke M. Kerschner fiir den Hinweis.
426 Waldbaum 1983, 114 f. Nr. 674. 675.

427 Ozgen — Ozgen 1992, 42. 191 Nr. 46.

428 Ozgen — Oztiirk 1996, 201 Kat. 166. 167.

429 Caner 1983, 144.

40 Caner 1983, 138 f. Taf. 56, 935.

B Caner 1983, 32 Taf. 2, 15 und 19.

#2 Klebinder-GauBl 2007, 22—-30; Hogarth 1908, Taf. 17, 12 f.

43 1. C. Love, Excavations at Knidos, 1971, TAD 20/2, 1973, 107 f. Abb. 76.
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von Izmir*4, die nach E. Caner zu einem Tempelbestand vom spéten 8. bis in das 7. Jahrhundert v. Chr.
gehort™s, die beste Parallele zu den ephesischen Fibeln aus Gold. N. Firatli, der einige der Fibeln aus dieser
Fundgruppe publiziert hat, nimmt eine zeitgleiche Entstehung mit den ephesischen Fibeln an**®. Aufgrund
ihrer Beliebtheit im ostigdischen Raum iiber einen lingeren Zeitraum hinweg muss eine genauere zeitliche
Einordnung jedoch ausbleiben*’.

44 Caner 1983, 33 Taf. 3, 26A-D.

45 Caner 1983, 22.

436 N. Firatli, News from the Museum of Istanbul, Annual of the Archaeological Museum of Istanbul 8, 1958, 74—76.
47 Klebinder-Gauf} 2007, 25.
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V. HALSSCHMUCK

Die meisten der zahlreichen Anhinger und Perlen, die im Artemision gefunden wurden, waren vermutlich
an Ketten aufgefddelt*®. Ketten konnten entweder eng um den Hals oder etwas weiter im Nacken getragen
werden. Oftmals handelte es sich dabei um mehrere Kettenstrange mit einfachen Perlen und Anhéngern*”.
Eine Unterscheidung in ein Halsband mit einem oder mehreren Anhéngern oder in eine Perlenkette, beste-
hend aus aneinander gereihten Perlen oder figiirlich gestalteten Elementen, kann vor allem anhand bildli-
cher Darstellungen getroffen werden*®. 1. Blanck spricht hier von zwei Kompositionsschemata: dem Prinzip
der betonten Mitte (Halsband) oder dem der fortlaufenden Reihe und Anordnung gleichférmiger Elemente
(Perlenkette)**!. Der Unterschied zwischen Perle oder Anhdnger wird grundsétzlich durch den jeweiligen
Schwerpunkt festgelegt. So definieren Perlen sich durch eine Durchlochung, die entlang der Symmetrieachse
des Korpers verlduft und zugleich den Korper in seinem Schwerpunkt durchbohrt. Beim Anhénger hingegen
entfernt sich die Durchlochung vom Schwerpunkt, und er besitzt eine Ose oder eine andere Aufhingevor-
richtung*,

Aus dem 7. Jahrhundert ist Halsschmuck meist nur fragmentarisch erhalten*®. Beispiele zur Trageweise
und Formenvielfalt bieten in dieser Periode hauptsidchlich bemalte Terrakottafiguren aus Samos** und Spar-
ta*®, die vermutlich eng um den Hals gelegte Stoffbédnder mit eingewebten oder gestickten Mustern tragen,
welche zusétzlich noch mit einem oder mehreren Anhdngern verziert sind*. Eine Goldkette aus der Mitte
des 6. Jahrhunderts stammt aus Eretria auf Eub6a und befindet sich heute im Antikenmuseum in Berlin*".
Von dort kommen auch Halsbénder mit in der Mitte herabhéngenden Tierkopfen wie von Lowen, Widdern
und Stieren als Anhdnger**. Dass Tierkopfanhinger im 6. Jahrhundert zum {iblichen Repertoire gehorten,
zeigen auch Darstellungen in der Vasenmalerei*®.

Im Artemision von Ephesos gab es aufgrund der grolen Anzahl an Perlen und Anhdngern aus Gold wie
auch aus anderen Materialien, z. B. Bernstein, Bergkristall, Glas, Fayence etc., vermutlich ebenfalls eine
Vielzahl geweihter Ketten®’. Original erhaltene Halsketten fehlen jedoch. Thr mogliches Aussehen doku-
mentieren zeitlich vergleichbare Ketten*!, beispielsweise ein Exemplar in der Burton Y. Berry Collection
aus der zweiten Hilfte des 7. Jahrhunderts: Hier sind lédngliche tiirkisgriine Fayenceperlen alternierend mit

48 Zu Halsschmuckformen in literarischen Quellen s. die Zusammenstellung bei Blanck 1974, 1-24. Zusammengefasst auch bei

B. Pulsinger, Perlen und Anhénger aus dem Artemision von Ephesos (unpubl. Diss. Universitdt Wien 2003).

49 Williams — Ogden 1994, 35.

440 Blanck 1974, 54-82.

#1 Blanck 1974, 121.

42 U. Freeden, Perlen — Kulturbegleiter der Menschheit, in: U. Freeden — A. Wieczorek (Hrsg.), Perlen. Archéologie, Techniken,
Analysen. Akten des Internationalen Perlensymposiums in Mannheim vom 11.-14. November 1994 (Bonn 1997) 1.

43 Deppert-Lippitz 1985, 110—112 mit Beispielen.

444 D. Ohly, Frithe Tonfiguren aus dem Heraion von Samos II, AM 66, 1941, 16 Nr. 727 Taf. 3: Um den Hals der Figur hingt eine
Kette mit drei langen Anhédngern; Ohly a. O. 20 f. Nr. 36 Taf. 12: Terrakotta mit Rautenband um den Hals.

445 7. B. weiblicher Terrakottakopf aus der 1. Hélfte des 7. Jhs. v. Chr.: Matz 1950, 157 Taf. 65 b.

46 Deppert-Lippitz 1985, 87.

47 Mitsopoulos-Leon 2001, 57 Abb. 4: Zeichnung.

48 Deppert-Lippitz 1985, 118. 120.

49 Deppert-Lippitz 1985, 120: Am Hals einer Caeretaner Hydria, um 520 v. Chr., ist eine Kette mit Stierkopfanhénger aufgemalt.
Zur Hydria auch Blanck 1974, Abb. 6.

40 Zu den Perlen und Anhéngern aus anderen Materialien auBer Gold s. B. Pulsinger, Perlen und Anhénger aus dem Artemision
von Ephesos (unpubl. Diss. Universitit Wien 2003).

41 7. B. bei Deppert-Lippitz 1985, 94; H.-J. Kellner, Pectorale aus Urartu, Belleten 41, 1977, 481-493 (zu einer Zusammenstellung
von urartdischen Pektoralen und Halsschmuck).
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goldenen Granatapfelanhéngern und blattartigen Anhdngern aus Gold mit zylinderférmigem Abschluss auf-
gefidelt*?. Ahnliche Anhiinger aus Silber und Blei wurden auch im Artemision*®, in Sparta*** und Sardes**
gefunden.

Die Trageweise der Perlen und Anhénger als Halsschmuck wird auch bei einigen Elfenbein- und Terra-
kottastatuetten aus dem Artemision deutlich*: Der sog. Megabyzos trigt eine einreihige Kette aus kugel-
formigen Perlen*”’; die sog. Spinnerin ist mit einer eng am Hals anliegenden, ebenfalls einreihigen Kette
aus kugel-, flachkugel- und ringférmigen Perlen geschmiickt*?; eine weitere Elfenbeinstatuette, auf deren
Kopf ein zweischaliges Kultgerét befestigt ist, trdgt eine Perlenkette mit einem zentralen Anhénger in der
Mitte*; und den Hals einer Terrakottastatuette im »kypro-archaischen« Stil zieren gleich mehrere Ketten in
verschiedenen Langen*.

Aber auch spitere Darstellungen liefern Informationen iiber das urspriingliche Aussehen und die Funk-
tion. Man denke nur an die verschiedenen Représentationen der »Artemis Ephesia¢, die demonstrieren, in
welcher Weise Schmuckstiicke Verwendung finden konnten!,

Eine spezielle Bedeutung hatten vermutlich Halsbander mit einem oder mehreren Anhéngern: Sie fun-
gierten zusétzlich zur Schmuckfunktion auch als Amulette bzw. Symboltrager*?. Dies konnte vor allem auf
die in grofer Anzahl im Artemision gefundenen Anhdnger in Frucht- oder Bliitenform zutreffen.

V.1 Anhinger

Aus dem Artemision stammt eine Fiille von Goldanhéngern; allein iiber 100 Exemplare wurden wéhrend
der >Hogarth-Grabung¢ in der Basisfiillung gefunden*®®. Die Anhédnger lassen sich anhand ihrer unterschied-
lichen Formen in verschiedene Typen einteilen: Die meisten sind kugel- oder flachkugelformig, doppelko-
nisch, oval, herz- und tropfenformig. Finige von ihnen sind verziert und bilden dadurch eine eigene Variante:
Durch Dekorationen an ihrer Unterseite erhalten sie ein frucht- oder bliitenféormiges Aussehen. Damit passen
sie sehr gut zum Fruchtbarkeitsaspekt der im Artemision verehrten Gottheit. Zusétzlich gibt es noch wenige
zungen- bzw. blattformige und halbmondférmige Anhénger. Formen, die singuldr im Heiligtum gefunden
wurden, sind eine Bliite, ein Anhédnger in Form eines Ziernagels und einer in Gestalt einer »Miitze« oder
eines Fiillhorns**. Nur unter den Hogarth-Funden vertreten finden sich zusétzlich zu den oben genannten
Typen noch ringformige (Istanbul 3181. 3185; AO unbekannt [20]), kegelformige (AO unbekannt [21 und
22]; London 1032; Istanbul 3187) und quadratische (London 984) Anhénger.

Die ephesischen Anhiinger bestehen im Allgemeinen entweder aus drei (zwei Korperhilften und Ose)
oder aus vier (zwei Korperhilften, Ose und Deckring) Teilen. Die Ose war immer so montiert, dass beim
Auffideln auf eine Kette die Naht nicht auf der Vorderseite verlief, also nicht sichtbar war.

Prinzipiell weisen kugel-, flachkugelférmige, doppelkonische und herzférmige Anhidnger immer eine
horizontale Lotnaht auf, Anhénger mit einer tropfenféormigen Gestalt haben hingegen meist eine vertikale
Naht. Der groBte Durchmesser liegt beim Anhénger mit vertikaler Naht immer oben, direkt unter der Ose.

42 Rudolph 1995, 66 Kat. 11: Die Kombination mit den Fayenceperlen kénnte auch eine moderne Rekonstruktion sein.

43 Marshall 1911, 83 Nr. 1081 Taf. 10.

44 A.J. B. Wace, Laconia. Sparta. The Menelaion. The Lead Figurines, BSA 15, 1908/1909, 140 Abb. 11 Nr. 20—24: Bleianhdnger
aus dem Menelaion, 7. Jh. Diese werden als Goldschmuckimitationen beschrieben.

45 Curtis 1925, Nr. 21-52 Taf. 2—6.

46 Hogarth 1908, 157 f. Taf. 24, 1 a—b und Taf. 24, 7; Rudolph 1998, 107 und Anm. 16.

47 Hogarth 1908, Taf. 21, 2.

48 Hogarth 1908, Taf. 24, 1.

49 Art.84/K328: z. B. bei Isik 2001, Abb. 10.

460 Art.93/K1476: U. Muss, Kleinplastik aus dem Artemision von Ephesos, in: J. Cobet — V. v. Graeve — W.-D. Niemeier — K. Zim-
mermann (Hrsg.), Frithes lonien. Eine Bestandsaufnahme. Panionion-Symposion Giizelgaml1 26.9.-1.10.1999, MilF 5 (Mainz
2007) 215 Taf. 28, 5.

46l Fleischer 1973, 63—74 Taf. 15. 24.

42 Mitsopulos-Leon 2001, 52.

43 Hogarth 1908, 105.

464 Zu den Anhéngern in anthropomorpher oder zoomorpher Gestalt s. Kap. IT, Kat. 9 und III, Kat. 29. 30. 35. 36. 42.



V. Halsschmuck 71

Bei den Exemplaren mit horizontaler Lotnaht liegt der groite Durchmesser etwa in der Mitte des Korpers.
Betrachtet man das GroBenverhiltnis zwischen Ose und Kérper, so muss festgehalten werden, dass bei sehr
kleinen Anhingern die Osen oftmals iiberdimensional groB gearbeitet sind.

Bei manchen Anhiingern sind die Osen nicht angeldtet und daher beweglich, da die Blechenden durch das
Loch im Kérperinneren gezogen wurden und dort auseinandergebogen waren. Da von einigen Anhéngern
nur noch die Osen vorhanden sind, ist es nicht mehr moglich, sie einem bestimmten Typ zuzuordnen.

Die rdumliche und zeitliche Verbreitung der meisten ephesischen Anhéngertypen ist sehr grof3, weshalb —
falls nicht speziell bei den jeweiligen Varianten angegeben — nur von einer allgemeinen Datierung durch
den Kontext zwischen der zweiten Hélfte des 7. und ersten Hélfte des 6. Jahrhunderts ausgegangen werden
kann.

V.1.1 KUGEL- UND FLACHKUGELFORMIGE ANHANGER

24 Anhinger, Kat. 55-78, besitzen einen kugelformigen Kérper und eine horizontale Létnaht. Die Osen
sind entweder glatte oder profilierte Blechstreifen, die mit (z. B. Kat. 58. 59) oder ohne Deckring (z. B.
Kat. 55-57. 60) im Korper stecken. Einige Anhénger haben an der Unterseite eine Granalie (Kat. 60) oder
Blechverzierungen (Kat. 59. 62. 69. 77), die ihnen ein bliiten- oder fruchtférmiges Aussehen verleiht.

Fiinf Anhénger, Kat. 79—83, weisen einen flachkugelférmigen Korper und teilweise an der unteren Ku-
gelhillfte eine Verzierung (Kat. 83) auf. Sie besitzen ebenfalls alle eine horizontale Lotnaht. Die Osen sind zu
einem Ring geformte Blechstreifen, die mit (Kat. 82) oder ohne Deckring (Kat. 79. 80) im Korper stecken.

V.1.1.1 Unverzierte Anhdnger

Neben Kat. 55-58 (Taf. 14) kamen wéhrend der britischen Grabungen auch Anhédnger dieser unverzierten
Variante zutage*®.

Diese unverzierte Variante des kugelformigen Typs scheint besonders im westlichen Kleinasien weit
verbreitet. Parallelen zu den kugelformigen Exemplaren aus dem Artemision finden sich beispielsweise in
neun unverzierten Anhdngern unbekannter Herkunft, die heute zu einer Kette zusammengefasst im Arché-
ologischen Museum von Usak sind**: Die Ose in Form eines Drahtrings der spitarchaisch datierten Objekte
ist jeweils in den unverzierten Korper gesteckt, der kugelformige Korper ist horizontal durchbohrt.

V.1.1.2 Anhinger mit fruchtformigem Auferen

Viele der kugel- und flachkugelférmigen Anhdnger aus dem Artemision, wie beispielsweise Kat. 59, 60, 62,
65, 69 (Taf. 14, Farbtaf. 9), aber auch Funde aus der »Hogarth-Grabungg, so London 1025 und 1029, weisen an
ihren Unterseiten Granalien oder Blechverzierungen auf, die den Objekten ein bliiten- oder fruchtférmiges
Aussehen verleihen. Die Form dhnelt meist einer Hagebutte, einer Mohnkapsel oder einer Granatapfelbliite.

Kat. 65 (Taf. 14, Farbtaf. 9) besitzt als Verzierung horizontale Biander mit unterschiedlicher Dekoration:
ein Rautenmuster mit vertieften Punkten in der Mitte, vertikale Striche und ein Kreuz mit vier Punkten,
alternierend mit einer Doppelaxt mit zwei Punkten. Den konischen Abschluss umschlie8en fiinf Blatter, die
leicht nach hinten gebogen sind und an einen Bliitenkelch erinnern. Der Anhénger dhnelt einer Granatap-
felbliite.

Der Granatapfel*®” war vor allem als Anhénger ein duflerst beliebtes Motiv und galt als ein Symbol
der Fruchtbarkeit in Zusammenhang mit Gottheiten wie Demeter und Kore. Als Heimat des Granatapfels
kommen Syrien, Palistina, Siidarabien, Vorderasien und Iran in Frage, in Agypten wurde er erst zur Zeit

465 London 1030; London — unpubl. (1907.1201.163 und 129); AO unbekannt (5).

466 (Ozgen — Oztiirk 1996, 187 Kat. 138.

47 Jacobsthal 1956, 185 Appendix I, zum Unterschied zwischen Granatapfel und Mohnkapseln. Zur Tkonographie des Granatap-
fels: F. Muthmann, Der Granatapfel. Symbol des Lebens in der Alten Welt (Bern 1982) 13-35.
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Tuthmosis 11T eingefiihrt*®®. Da im Orient jede Schmuckform eine Bedeutung hatte, fand der Granatapfel
beispielsweise in Mesopotamien Verwendung als Wiirdezeichen, Schmuckstiick, Frucht oder Baum, d. h.,
er hatte sowohl profane als auch kultische Bedeutung*®. Er wurde mit Fruchtbarkeit assoziiert, »denn der
Granatapfel ist durch seine vielen, kleinen, in rotes Fruchtfleisch gehiillten Kerne als Fruchtbarkeitssymbol
pradestiniert; So wurde er auch in Mesopotamien der I$tar oder einer anderen weiblichen Fruchtbarkeitsgot-
tin zugeordnet.«*’?. Er selbst fand, ebenso wie sein Strauchholz, als Nahrung, in der Medizin und als Lie-
beszauber Verwendung. In der mediterranen Welt wurde der Granatapfel seit mykenischer Zeit kultiviert*’!.
Aber erst nach 700, also in der orientalisierenden Periode, gehorte er zu den beliebten Motiven, vor allem
in der 6stlichen Agiis und in Anatolien (Rhodos, Kreta, Ephesos, Gordion) — vermutlich aufgrund der Nihe
zu Assyrien und Urartu, wo diese Form seit jeher groBen Anklang fand*’.

Beispiele fiir Granatapfelbliiten sind rdumlich wie auch zeitlich weit verbreitet: Sie wurden in der Ida-
Grotte auf Kreta*?, im Grab einer reichen Dame auf der athenischen Agora (als Anhénger von Ohrringen)
um 850 v. Chr.*™ und auf Zypern (zypro-klassisch 475—400 v. Chr.)*” gefunden. Granatipfel dienten als
Dekoration auf ostgriechischer, lakonischer und rhodischer Keramik und kommen auch im Artemision als
eigenstidndige Objekte aus Elfenbein vor*’®. Der Granatapfel war auch auf Rhodos sehr beliebt, wie rhodische
Anhénger aus der orientalisierenden Periode deutlich machen*”’. Wéahrend dieser Zeit lassen sich zwei natu-
ralistische Typen unterscheiden, die vielleicht das frithere und das spétere Stadium des Fruchtstands darstel-
len, aber keine chronologische Einordnung erlauben, da beide Typen auch im selben Objekt kombiniert sein
konnen*®: erstens ein hohes, konisch bis trompetenformig gedffnetes Kelchblatt iiber einer unreifen Frucht
und zweitens eine groBe Frucht in reiferem Stand, deren Kelchblitter bereits verschwunden sind.

Sechs Anhénger in Granatapfelform unbekannter Herkunft befinden sich heute in Usak*: Thr kugelfor-
miger Korper besteht aus zwei Hélften mit einem breiten Blechband an der Unterseite, das an drei Stellen
zusammengedriickt wurde, um den Eindruck der Frucht zu vermitteln. Um die Durchlochung ist ein Draht-
ring angebracht, in dem die Kette steckt. Aus der Burton Y. Berry Collection stammen Granatapfelanhénger
aus der zweiten Hélfte des 7. Jahrhunderts, deren Herkunft in Westanatolien, lonien oder Lydien, zu suchen
ist*, Sie sind mit den Objekten aus Usak identisch und stammen vermutlich aus derselben Werkstatt. Thre
Blechverzierung ist mit derjenigen der ephesischen Anhéinger allerdings nicht direkt vergleichbar, da sie viel
dominanter ausgefiihrt ist.

Eine weitere Frucht bzw. Bliite in Form von Anhédngern im Artemision ist der Mohn. Mohnkapseln oder
-bliiten*®! haben im Unterschied zum Granatapfel vertikale Rippen und eine niedrige Krone aus Kelchblét-
tern und sind oftmals auf einem naturalistischen Stiel montiert**?. Der Anhénger mit unbekanntem Auf-
bewahrungsort (9) aus der »Hogarth-Grabung« zeigt vermutlich eine Mohnbliite. Die dargestellten Rippen
finden sich zwar auch auf den Granatapfelbliiten, allerdings nur auf der reifen Frucht, wenn die Kelchblatter
relativ schmal und klein im Gegensatz zum Korper dargestellt sind.

468 RIA III (1957-71) 616—632 s. v. Granatapfel (J. Borker-Kl1&hn).

49 y»Schmuckstiicke mit erkennbarem Symbolgehalt hatten und haben immer eine Bedeutung!«: Rehm 1992, 293; dagegen RIA
IIT (1957-71) 626 s. v. Granatapfel (J. Borker-Kldhn).

470 Rehm 1992, 293; s. auch R. Mayer-Opificius, Hethitische Kunstdenkmaler des 13. Jhs. v. Chr., in: K. Emre — B. Hrouda —
M. Mellink — N. Ozgii¢ (Hrsg.), Anatolia and the ancient Near East. Studies in Honor of Tahsin Ozgii¢ (Ankara 1989) 358.

471 Rudolph 1995, 68. Zu einem Anhédnger aus dem Grab III in Mykene: Deppert-Lippitz 1985, 19 mit Lit.

42 Rudolph 1995, 69; Maxwell-Hyslop 1971, 198 f.

43 G. Sakellarakis, Anaskaphi Idaiou Antrou, Prakt 139, 2, 1983, 465 Taf. 272 c.

474 Deppert-Lippitz 1985, 59 Abb. 24.

45 A. Pierides, Jewellery in the Cyprus Museum (Nikosia 1971) Taf. 22, 2.

476 Bammer 1984, Abb. 100; Bammer 1988a, 14 Abb. 23.

477 Laffineur 1978, Kat. 114. 198. 199.

478 Rudolph 1995, 69.

9 (Ozgen — Oztiirk 1996, 186 Kat. 135; Oztiirk 1998, 44.

480 W. Rudolph — E. Rudolph, Ancient Jewelry from the Burton Y. Berry Collection (Bloomington, IN 1974) Nr. 40; Rudolph 1995,
66—71 Kat. 11; Deppert-Lippitz 1985, 94 f. Taf. 48.

481 Zur symbolischen Funktion s. z. B. Mitsopoulos-Leon 2001, 51-65 bes. 63 f.

42 Jacobsthal 1956, Appendix I; Rudolph 1995, 70 Anm. 1.
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Granatapfel und Mohnkapsel stehen mit dem Demeter- und Kore-Kult in Eleusis und Bootien*®® in Zu-
sammenhang, ebenso mit dem Kult im Heraion von Samos**. Auf Samos haben sich neben den Nachbil-
dungen in Gold, Elfenbein oder Terrakotta auch echte Friichte als Weihegaben erhalten*®*. Als Symbol fiir
Fruchtbarkeit und ewiges Leben unterstrichen die Anhidnger wohl die Bedeutung der jeweils verehrten
Gottheit.
Das zahlreiche Auftreten in Ephesos, Rhodos und Usak weist auf die Beliebtheit dieser Friichte und Blii-
ten vor allem in der orientalisierenden Epoche hin. Daher gehoren die frucht- oder bliitenférmigen Anhénger
aus dem Artemision vermutlich der zweiten Hilfte des 7. Jahrhunderts an.

V.1.2 DOPPELKONISCHE ANHANGER

Zu dem Typ der doppelkonischen Anhéinger zidhlen Kat. 84-92 (Taf. 15, Farbtaf. 9). Die neun unverzierten
Anhiinger besitzen alle eine doppelkonische Kérperform mit einer horizontalen Lotnaht. Die Osen beste-
hen aus schmalen Blechstreifen, die mit (Kat. 87. 88. 90) oder ohne Deckring (Kat. 86. 89) im Korper ste-
cken. Auch aus der »Hogarth-Grabung« stammen Anhédnger mit doppelkonischer Form, die alle unverziert
sind*®.

Den doppelkonischen Anhiéingern aus dem Artemision ist ein Anhénger mit einer zylindrischen Ose un-
bekannter Herkunft, heute im Museum von Usak, vergleichbar**”: Der Anhdnger erinnert an eine Eichelform,
wobei die obere Hélfte breiter ist. Um das Loch befindet sich ein Deckring, an dem die aus einem breiten,
fiinffach profilierten Blechstreifen bestehende Ose angelétet ist.

V.1.3 HERZFORMIGE ANHANGER

Kat. 93—124 (Taf. 15-17, Farbtaf. 9) besitzen einen leicht herzformig gestalteten Korper mit abgerundeten
Schultern und einer pointierten Spitze. Sie sind alle unverziert und weisen eine horizontale Létnaht auf. Die Ose
besteht aus einem zu einem Ring geformten Blechstreifen, der entweder mit (Kat. 93. 96. 109. 112. 114 —117)
oder ohne (Kat. 94. 95. 97—-102. 105—108. 111. 113. 118—123) Deckring im Kdorper steckt. 14 weitere Objekte
dieses Typs stammen aus der »Hogarth-Grabungss,

V.1.4 TROPFENFORMIGE ANHANGER

Die 30 Anhénger (Kat. 125—-154) (Taf. 17. 18, Farbtaf. 9) besitzen eine tropfenférmige Korperform mit
pointierter Spitze. Die Osen sind schmale, zu einem Ring geformte Blechstreifen, die mit (Kat. 125. 129.
132—-136. 138. 140. 143. 149) oder ohne (Kat. 126—128. 130. 137. 139. 142. 144—147. 151. 152) Deckring im
Korper stecken. Kat. 139, 144 und 145 haben eine omegaformige Ose, d. h., die Enden des Drahts sind vo-
lutenférmig nach auflen gebogen.

Kat. 125 und 138 (Taf. 17. 18, Farbtaf. 9) weisen zusitzlich an der Spitze eine Verzierung aus pyramiden-
bzw. traubenférmig angeordneten Granalien auf. Auch Kat. 132 (Taf. 17, Farbtaf. 9) besitzt eine Dekoration:
einen profilierten Blechstreifen als Deckring, aus dem vier spitz zulaufende Blitter wachsen. Zwei einander
gegeniiberstehende Blétter sind aufgerichtet, die anderen beiden sind zur Mitte hin gebogen.

Kat. 138 (Taf. 18, Farbtaf. 9) formal vergleichbar, wenn auch zeitlich sehr unterschiedlich, ist ein spét-
romischer Anhdnger aus Kupferlegierung aus Sardes*®. Er besitzt eine horizontale Lotnaht, ist aus zwei

43 R. A. Higgins, Catalogue of the Terracottas in the Department of Greek and Roman Antiquities, British Museum (London

1969) 208 Nr. 779 Taf. 104: weibliche Terrakottastatuette aus Bootien mit Anhénger in Form eines Granatapfels, um 575 v.
Chr.

484 Mitsopoulos-Leon 2001, 63.

45 H. Kyrileis, Offerings of the yCommon Manc« in the Heraion of Samos, in: Higg — Marinatos — Nordquist 1988, 219.

46 London 1033. 1021. 1022; AO unbekannt (10—13).

47 (Ozgen — Oztiirk 1996, 189 Kat. 142.

48~ AO unbekannt (14); London 1015. 1016—1020. 1023. 1024; Istanbul 3145.

49 Waldbaum 1983, 126 Nr. 761.
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Hilften hergestellt und hat eine relativ groBe Ose. Am unteren Ende befinden sich vier kleine Granalien
pyramidenférmig angeordnet, die dem Anhénger die Form einer Frucht verleihen.

Aus der »Hogarth-Grabung« stammen insgesamt sechs Anhénger, die ebenfalls tropfenférmig gestaltet
sind. Vier davon (unbekannter AO [15. 16]; London 976 und 1034) sind unverziert. Der Anhénger London
1031 ist mit horizontalen Rillen verziert und erinnert an einen Insekten- bzw. Bienenkérper. Das Objekt mit
unbekanntem Aufbewahrungsort (17) besteht aus einem Konglomerat pyramidenférmig aneinander gefiigter
Granalien und erinnert an eine Weinrebe.

Eine Entsprechung finden die ephesischen Exemplare in einem Anhénger unbekannter Herkunft, heute
in Usak, der zu einer Kette gehort*°. Der pointierten Spitze von Kat. 127 (Taf. 17, Farbtaf. 9) vergleichbar ist
ein ephesischer Bronzeanhinger*'; ein weiterer Anhidnger aus Bronze dhnelt Kat. 129 (Taf. 17, Farbtaf. 9)*>.
Die beiden Anhinger aus Bronze sind die einzigen dieser Form, die im Artemision gefunden wurden, und
werden der zweiten Hélfte des 7. und dem beginnenden 6. Jahrhundert zugeordnet.

V.1.5 ZUNGENFORMIGE ANHANGER

Zu den zungenférmigen Anhéngern konnen Kat. 155—161 (Taf. 18, Farbtaf. 10) gezéhlt werden. Die sieben
Anhénger sind aus Goldblech, das in Form lanzettférmiger Blétter geschnitten wurde. Im oberen Bereich
wird das sich verjiingende Blech zu einer Spirale gewunden und dient so als Anhéngerdse. Die Bleche sind
alle unverziert. Nur Kat. 159 (Taf. 18, Farbtaf. 10) besitzt statt einer Anhéngerose eine Durchlochung.

Auch die zwolf zungenformig geschnittenen Anhénger aus der >Hogarth-Grabung« (London 1012—-1014,
Istanbul 3177) sind aus Blech in Blattform gehdmmert und unverziert. Am oberen Ende ist das sich verjiin-
gende Blech jeweils zu einer Spirale eingerollt und dient als Ose.

V.1.6 HALBKUGELFORMIGE ANHANGER

Die zwei Objekte Kat. 162 und 163 (Taf. 19, Farbtaf. 10) sind in Form einer hohlen Halbkugel aus Blech
gestaltet, an deren Innenseite je eine Ose bestehend aus einem breiten, glatten Blechstreifen zu einem Ring
geformt und angeldtet ist. Die Ose steht nicht {iber den Rand der Halbkugel hinaus. Offensichtlich wurden
die Osen >absichtlich¢ versteckt, d. h., die Objekte waren nahtlos aneinander gefiigt gedacht.

V.1.7 OvALE ANHANGER

Ovale Anhinger sind Kat. 164 und 165 (Taf. 19, Farbtaf. 10). Die zwei Exemplare besitzen keine tropfenfor-
mige, sondern eine eher gleichméBig ovale Korperform, die nach unten zu fast ausladend wirkt und daher
samenihnlich (Eichel?) erscheint. Die Ose ist bei beiden Objekten ein glatter, schmaler Blechstreifen, der ohne
Deckring im Korper steckt. Die Richtungen der Lotnédhte unterscheiden sich allerdings; bei Kat. 164 ist die Lot-
naht vertikal, bei Kat. 165 horizontal. Aus der »Hogarth-Grabung« sind keine Objekte dieses Typs bekannt.

Die besten Parallelen zu den ovalen Anhéngern finden sich ebenfalls wieder im Museum von Usak mit
acht Anhidngern unbekannter Herkunft, die zu einer Kette zusammengefasst sind**: Die ovalen und glatten
Korper besitzen eine vertikale Lotnaht, die Ose besteht aus einem Drahtring, der im Korper steckt**. Drei
weitere ovale Anhénger unbekannter Herkunft in Usak*> kdnnen ebenfalls als Vergleiche herangezogen
werden. Ahnlich, aber nicht direkt vergleichbar aufgrund seiner zylindrischen Ose ist ein ovaler Anhiinger
unbekannter Herkunft, ebenfalls in Usak*®: Der Kérper ist unverziert, die Ose zylindrisch und besteht aus
Goldblech, das mit neun Rippen verziert und am Korper angeldtet ist.

40 (Ozgen — Oztiirk 1996, 188 Kat. 139.

41 Klebinder-Gaul3 2007, Kat. 780.

492 Klebinder-GauB 2007, Kat. 781.

93 Ozgen — Oztiirk 1996, 187 Kat. 138.

44 Zu Vergleichen aus dem Aigina-Schatzfund im British Museum: Marshall 1911, 753.
495 Ozgen — Oztiirk 1996, 189 Kat. 140.

496 (Ozgen — Oztiirk 1996, 189 Kat. 141.
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V.1.8 HALBMONDFORMIGE ANHANGER

Die drei Anhdnger Kat. 166—168 (Taf. 19, Farbtaf. 10) sind als halbmondférmige Bleche geschnitten und
unverziert. Kat. 167 und 168 (Taf. 19, Farbtaf. 10) besitzen in der Mitte am oberen Rand eine Durchlochung.
Kat. 166 (Taf. 19, Farbtaf. 10) hingegen zeigt an einer Seite Lotreste einer urspriinglich vorhandenen Ose
zur Aufhingung.

Diese sog. Lunulae sind auch in der >Hogarth-Grabung«*” sehr gut vertreten. Sie sind entweder glatt
wie Istanbul 3045, 3053, Istanbul 3044, 3047, 3048 (unpubl.) oder mit konzentrischen Kreisen verziert wie
Istanbul 3051. Laut D. G. Hogarth handelt sich um Amulette*?®,

Der halbmondférmige Anhdnger ist urspriinglich ein phénizischer Typ*°. Die Form existiert im Nahen
Osten seit dem 2. Jahrtausend v. Chr. und war dort in verschiedensten Varianten sehr beliebt>®. Auch aus
dem Orient des 1. Jahrtausends stammt eine Vielzahl kleiner lunulaférmiger Goldanhdnger, wobei dieser
Typ auf den assyrischen Reliefs nur von Konigen getragen wurde®*.

Viel aufwendiger gestaltet als die ephesischen Beispiele und daher auch nicht vergleichbar ist ein halb-
mondformiges Objekt mit drei Anhéngern aus Gold und Bernsteineinlagen in Form von Halbmonden und
Scheiben aus dem Tholos-Grab in Tekke/Kreta um 800 v. Chr. Dabei handelt es sich um ein typisch phoni-
zisches Motiv: Uber den Einlegearbeiten aus Gold sind zwei Ringketten angebracht, die in Schlangenkdpfen
enden®.

Die Halbmondform findet sich aber nicht nur als Anhdnger, sondern auch als goldene Fibel in Xanthos*”,
als Bronzeblatt im argivischen Heraion*"* und als Ohrringe. Die Dekoration mit Reihen konzentrischer Krei-
se bzw. Punkte wie bei Istanbul 3051 geht auf die Spate Bronzezeit zuriick; sie findet sich in Byblos, Mari,
Susa und Bogazkdy in der zweiten Hilfte des 2. Jahrtausends und zieht sich in der Tradition des Nahen
Ostens bis in das erste Drittel des 1. Jahrtausends v. Chr. hin®®. Eine unmittelbare Entsprechung zu den
ephesischen halbmondférmigen Anhéngern, vor allem zu Istanbul 3051, bildet ein Anhénger aus Kamiros
auf Rhodos>*, der um ca. 700 v. Chr. oder kurz danach datiert und sich jetzt in der Antikensammlung der
Staatlichen Museen zu Berlin befindet>””. Er ist wie das ephesische Vergleichsstiick ebenfalls mit Buckeln
verziert und besitzt eine breite Blechose zur Aufhangung. Weitere Vergleiche finden sich in Sparta®®®, To-
cra®”, Lindos®'’ und Zypern3'".

47 Hogarth 1908, 106 Taf. 7, 1-3. 6; Caner 1983, 204 f. Abb. 4 c.

48 Zur kultischen Bedeutung der Halbmondamulette: H. Wrede, Lunulae im Halsschmuck, in: Wandlungen. Studien zur antiken
und neueren Kunst. Festschrift Ernst Homann-Wedeking (Waldsassen, Bayern 1975) 243-254.

49 Boardman 1966, 156.

300 Hoffmann — von Claer 1968, Nr. 47 mit Lit.; D. M. Robinson, Excavations at Olynthus 10. Metal and Minor Miscellaneous Finds
(Baltimore 1941) 125—132 Taf. 25 Nr. 426—431; Boehmer 1972, 22 f. 30-34 Abb. 11. 19; R. M. Boehmer, Die Kleinfunde aus
der Unterstadt von Bogazkdy. Grabungskampagnen 1970—1978, Bogazkdy-Hattusa 10 (Berlin 1979) 1 f. Taf. 1; Laffineur 1975,
311; B. Musche, Vorderasiatischer Schmuck von den Anfangen bis zur Zeit der Achdmeniden (ca. 10 000-330 v. Chr.) (Leiden
1992) 155 Taf. 54, 3. Treister 1995, 161 f. zu einem Fragment einer Matrize aus Schiefer (FO: Al Mina, Level 8. Grabungen
von 1937: Sir L. H. Woolley, Excavations at Al Mina, Sueidia III, JHS 58, 1938, 1-30. 133—170). Diese Steinmatrizen kamen
vielleicht urspriinglich aus Kreta: Higgins 1980, Taf. 1 E.

01 Boehmer 1972, 34.

52 Higgins 1980, 109 Taf. 17 C und 17 F.

593 H. Metzger, Fouilles des Xanthos 2. L’acropole lycienne (Paris 1963) 68 f. Nr. 866 a Taf. 53, 4; Caner 1983, 204 f. Abb. 4 b.

%4 Ch. Waldstein, The Argive Heraeum 2 (Boston 1905) Taf. 108, 1839.

305 Zu einer Verbreitung und Zeitstellung dieses Typs: Abb. 15 bei von Hase 1975, 131.

306 G. Jacopi, Scavi nella necropoli di Rhodi, CIRh 6/7, 2 (Rhodos 1933) 329. 352 Nr. 57. 336 Abb. 75. 82: B 21,5 mm, 0,2 mm

Blechstérke, Gewicht 0,95 g.

Greifenhagen 1970, 27 Taf. 7, 5; G. Gesenhoff, Untersuchungen zum griechischen Schmuck an Beispielen des 7. und 6. Jahr-

hunderts v. Chr. (Egelsbach 1994) 112 f. Nr. 155.

308 Dawkins 1929, Taf. 203, 2.

309 Boardman 1966, 156 f. Abb. 71, 3 Taf. 104, 3.

519 Blinkenberg 1931, 106 f. Nr. 241-243 Taf. 11.

St E. Gjerstad, The Swedish Cyprus Expedition 4, 2. The Cypro-Geometric, Cypro-Archaic and Cypro-Classical Periods (Lund
1948) 157. 165. 167 Abb. 31. 43. 35. 21. 36, 1; A. Hermary — T. Petit — M. Schmid, Rapports sur les travaux de la mission de
I’Ecole Francaise 2 Amathonte en 1987, BCH 112, 1988, 865. 867 Abb. 22.

507
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Durch die typologische Néhe zu dem genannten rhodischen Anhénger ist eine Datierung des halbmond-
formigen Anhdngertyps aus dem Artemision in das 7. Jahrhundert wahrscheinlich.

V.1.9 BLUTENFORMIGER ANHANGER

Zu diesem Typ zéhlt der groBe Anhdnger Kat. 169 (Taf. 19, Farbtaf. 10). Ein weiterer Anhénger bestehend
aus einem bliitenférmig geschnittenen Blech stammt aus der »Hogarth-Grabung'?, ist jedoch mit Kat. 169
nicht vergleichbar. Eher erinnert er an einige der Goldappliken.

Eine Entsprechung findet Kat. 169 in einem Anhinger aus dem Tholos-Grab in Tekke/Kreta, um 800 v.
Chr., allerdings besteht hier die vierblattrige Rosette mit einem zentrierten Buckel aus Filigran- und Gra-
nulationsverzierung®?. Ahnlich ist auch ein doppelkonischer Anhiinger mit Rosettenabschluss unbekannter
Herkunft in Usak® gestaltet: Der Korper ist in zehn konvexe Segmente gegliedert, die durch Kannelierun-
gen unterteilt werden. In der Mitte befindet sich ein horizontales dekoratives Band aus Perldraht. An der
Unterseite ist eine runde Platte mit Perldrahtrand angeldtet, auf der eine vierbléttrige Rosette sitzt. Der obere
Abschluss wird ebenfalls von einer runden Platte mit Perldrahtrand bekront, auf der die mit zwei Reihen
Perldraht dekorierte Ose angebracht ist.

V.1.10 ZIERNAGELFORMIGER ANHANGER

Der Anhidnger Kat. 170 (Taf. 19, Farbtaf. 10) ist in der Form eines Nagels gestaltet, wobei der halbkugel-
formige Nagelkopf mit Sternmuster verziert ist. Die lingliche Ose befindet sich am Schaft. Es sind keine
vergleichbaren Objekte bekannt. Formale Parallelen finden sich aber durchaus in Gestalt von Ziernigeln.

V.1.11 AMULETTARTIGER ANHANGER

Bei Kat. 171 (Taf. 19, Farbtaf. 11) scheint es sich um ein singuléres Stiick zu handeln. Das mit Granulation,
Rund- und Perldraht verzierte Objekt besteht aus zwei Teilen: Der rechteckige Deckel ist in Felder gegliedert
und besitzt eine groBe Ose. Der kegelférmige zweite Teil ist mit horizontalen Drihten dekoriert. An der
Spitze sitzt eine bliitenformig gestaltete Kugel. Die Form erinnert an ein Fiillhorn, die Verzierung an eine
Miitze. Vermutlich diente der Anhénger, da er verschlieBbar war, zur Aufbewahrung fliissiger (?) Substanzen
und war eine Art Amulett. Es sind keinerlei vergleichbare Objekte bekannt.

Moglicherweise lassen sich jedoch allein anhand ihrer Form einige Objekte aus der »Hogarth-Grabungc
zu diesem Typ zdhlen. Die Goldbleche London 1045, London 1046, Istanbul 3154 sind jeweils in Form eines
Horns, Kegels oder Trichters gestaltet und besitzen am offenen Ende zwei Locher, die vielleicht zur Auf-
héngung dienten. Eine andere Funktion wiére die einer Protome als Verzierung von Stierhdrnern®. Auch
das Goldblech Istanbul 3186 weist die gleiche Form mit gebogener Spitze auf. Am offenen Ende befinden
sich drei Runddréhte mit einer Perldrahtverzierung als Abschluss.

V.2 Perlen

Die im Artemision gefundenen Perlen sind ebenso wie die Anhinger und einige Nadelkopfe hauptsidchlich
kugelformig, doppelkonisch oder zylinderférmig und lassen sich in zwei grole Gruppen einteilen: unverziert
und frucht- oder bliitenférmig®'®. Die meisten der verzierten, doppelkonischen und kugelférmigen Perlen
reprasentieren wahrscheinlich abstrakte Bliitenknospen®'”.

12 AO unbekannt (18).

13 Higgins 1980, 109 Taf. 17 D.

54 Ozgen — Oztiirk 1996, 190 Kat. 144.

315 Freundlicher Hinweis B. Biihler.

516 Diskussion zur Terminologie: William — Ogden 1994, 42.
317 So schon Jacobsthal 1956, 36.
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Interessant sind weitere Perlenformen, die allerdings nur aus den alten englischen Grabungen im Hei-
ligtum bekannt sind. Es handelt sich dabei zum GroBteil um kleine, kugelige Perlen, die aufgrund ihrer
Gestaltung nicht als Einzelobjekte auf einer Kette Verwendung finden konnten. So wurden jeweils vier
kugelformige Einzelperlen zu Bliiten zusammengeschlossen; bei einigen handelt es sich auch um aneinander
gelotete Granalien (Istanbul 3150; London 979. 980). Keine einzige dieser Perlen besitzt ein Fadenloch. Zwei
weitere Objekte bestehen aus mehreren Reihen aneinander geldteter, kugelformiger Perlen, weisen jedoch
ein Fadenloch auf (Istanbul 3150). Eine &hnliche Form findet sich auch bei zwei weiteren Schmuckstiicken,
deren Perlen allerdings einen langovalen Korper zeigen und mit Rippen verziert sind (Istanbul 3192; London
982). Einzigartig ist eine Perle (London 983), die sich aus drei Elementen zusammensetzt, wobei jedes aus
einem Blechzylinder mit relativ groBen Fadenlochern besteht. Der obere und der untere Abschluss sind mit
Perldraht verziert. Danach folgt ein profilierter Deckring. Auf jedem Element befinden sich umlaufend um
den Korper drei Doppelédxte aus geschnittenem Blech mit einer Granalie in der Mitte. Die drei Perlen sind
an den Seitenflichen zusammengefiigt®'®.

Die kugelférmigen, unverzierten Perlen im Artemision sind an ihren Fadenlochenden glatt. Bei den
doppelkonischen Formen hingegen befindet sich manchmal bei einem Lochende eine Einkerbung auf zwei
gegeniiberliegenden Seiten; am anderen Ende sind diese Kerben um ca. 180 Grad verschoben. Die Ursachen
dafiir konnten entweder die Herstellung oder die Auffidelung — etwa auf ein Netz — sein, denn aufgrund
der Kerbe kommt ein einfacher Faden fiir eine Kette nicht infrage.

Kugelférmige Perlen wurden zu allen Zeiten verwendet, denn es handelt sich dabei um eindeutig traditio-
nelle Formen. Vorlaufer finden sich schon in Ur im 3. Jahrtausend®", in den mykenischen Gribern in Troja*
und in Enkomi auf Zyperns'. Auch der Schatzfund aus Tiryns bietet einen Uberblick iiber die verschiedenen
Goldperlen der mykenischen Epoche™.

V.2.1 KUGELFORMIGE UND UNVERZIERTE PERLEN

Insgesamt acht Perlen aus den dsterreichischen Grabungen, Kat. 172—179 (Taf. 20, Farbtaf. 12), weisen einen
kugelférmigen und unverzierten Korper auf. Ihre Lotnaht ist horizontal und das Fadenloch hat keinen auf-
gebogenen Blechrand. Vier weitere Perlen dieses Typs stammen aus der »Hogarth-Grabung¢?.

Den ephesischen Objekten vergleichbare kugelférmige Perlen finden sich auf zwei Halsketten unbe-
kannter Herkunft im Museum von Usak®*. Hier sind die Perlenkérper z. T. am Loch leicht eingezogen und
bestehen aus zwei Hélften mit einer horizontalen Lotnaht. Das hdufige Auftreten in Ephesos und Usak weist
auf die Beliebtheit dieses Typs in Ionien und Lydien hin. Die kugelférmigen, unverzierten Perlen kdnnen
dem ausgehenden 7. oder beginnenden 6. Jahrhundert zugewiesen werden.

V.2.2 FLACHKUGELFORMIGE UND VERZIERTE PERLEN
V.2.2.1 Perlen mit fruchtformigem Auf3eren

Kat. 180—190 (Taf. 20, Farbtaf. 12) weisen einen eher flachkugeligen Korper auf. Die Lotnaht verlauft bei
Kat. 190 vermutlich vertikal, bei Kat. 180—189 horizontal. Das Fadenloch besitzt einen aufgebogenen Blech-
rand, der manchmal glatt und in einigen Féllen auch verziert sein kann. Durch die Verzierung erhalten die
Perlen ein fruchtformiges Aussehen und erinnern, wie schon die Anhiinger mit fruchtférmigem AuBeren,
an Granatapfelbliiten oder Hagebutten. Kat. 183 und 190 weisen um das Fadenloch noch einen zusétzlichen
Ring aus Perldraht auf.

18 Zur Technologie: Rudolph 1998, Kat. 10.

19 Maxwell-Hyslop 1971, 8.

320 Schmidt 1902, 236; Karo 1930, 58 f. Taf. 25, 115.

2L Murray 1970, Taf. 9, 307 f.

322 Deppert-Lippitz 1985, 42 f. mit Lit.

323 AO unbekannt (23-26).

24 Ozgen — Oztiirk 1996, 182. 187 Kat. 133 (80 Perlen); Kat. 138 (26 Perlen).
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Flachkugelige Perlen in Form sog. Granatépfel sind in Ephesos sehr hdufig. Man findet sie aus Gold,
Knochen und Elfenbein hergestellt. Sie konnen als ein Symbol der Fruchtbarkeit interpretiert werden®?. Die
runde Korperform mit einem Abschluss in angedeuteten Blittern kommt auch bei den Nadelkopfen sehr
hiufig vor und hat zahlreiche Parallelen im Heraion von Argos®®.

Die Vorlédufer der ephesischen Granatapfelperlen sind orientalisch: Ein Goldohrring in Form eines Rings,
der mit vielen, miteinander verbundenen Granatipfeln verziert ist, stammt aus Marlik am Kaspischen Meer
(Tran) und kann noch an das Ende des 2. Jahrtausends v. Chr. datiert werden®”. Die einfache Granatapfel-
perle ist aber vor allem in der orientalisierenden Periode sehr beliebt. Ein Ohrring mit einer Granatapfel-
perle als Abschluss befindet sich heute in der Sammlung Stathatos und kommt urspriinglich aus Argos™;
er wird in das dritte Viertel des 7. Jahrhunderts v. Chr. datiert. Verschiedene Granatapfelformen finden
sich auch in Sparta®’, Tocra®™ und Thera®!. Eine Vase aus Kamiros aus dem spéten 7. Jahrhundert, heute
im British Museum, zeigt eine Kette mit Granatapfelperlen®*. Ein goldener Granatapfel kommt vermutlich
aus dem westlichen Anatolien (Ionien oder Lydien) aus der Zeit von 650—600 v. Chr. Er befindet sich heute
in der Burton Y. Berry Collection®? und ist im Vergleich zu den ephesischen Perlen mit den Merkmalen
einer naturalistisch dargestellten Granatapfelbliite ausgestattet, da zusétzlich um die obere Korperhilfte ein
Kelchblitterring aus diinnem Blattgold angelotet ist.

Die Granatapfelform weist eine durchaus lange Tradition auf, sowohl in Form eines Anhéngers (s. 0.) als
auch in der einer Perle. Da diesem Typ aber vor allem in der orientalisierenden Epoche eine grofe Beliebt-
heit entgegengebracht wird, kann von einer Datierung der ephesischen Perlen, &hnlich den fruchtférmigen
Anhingern, in die zweite Halfte des 7. Jahrhunderts ausgegangen werden.

V.2.2.2 Perlen mit bliitenformigem Aufleren

Die vier Perlen Kat. 191-194 (Taf. 20, Farbtaf. 12) besitzen alle einen mehr oder weniger flachkugelférmigen
Korper. Kat. 191 und 193 weisen eine vertikale, Kat. 192 und 194 eine horizontale Lotnaht auf. Alle Objekte
sind mit horizontalen Rippen oder Rillen verziert. Kat. 191 zeigt abwechselnd ein breites und zwei schmale
Segmente und hat um das Fadenloch einen zusétzlichen Ring. Kat. 192 weist sechs gleich breite Rippen
auf und erinnert daher an eine Bliite, ebenso wie Kat. 194, allerdings ist die Perle hier mit zehn konvexen
Bliitenbldttern ausgestattet. Eine Art Melonenperle stellt Kat. 193 dar: Sie ist in 16 Segmente unterteilt, von
denen jedes zweite ein gekerbtes, geripptes Muster aufweist, die anderen hingegen glatt konkav sind. Aus
der »Hogarth-Grabung« stammen weitere 26 Perlen, die zu diesem Typ gezidhlt werden kénnen3**,

Die als Melonenperlen bezeichneten Typen sind sehr hiufig, auch wenn ihre Verzierung unterschiedlich
gestaltet ist. Melonenperlen oder gerippte Perlen gelten als Standardtyp der archaischen Goldschmiede-
kunst®* und sind auch typisch fiir Ephesos. Die Urspriinge liegen vermutlich im Orient: Eine Kette aus
zwei Reihen mit Melonenperlen und Anhédngern, die zwischen 1700—1350 v. Chr. datiert wird, stammt aus
Dilbat, stidlich von Babylon am Euphrat™¢. Vorgénger finden die ephesischen flachkugeligen Perlen mit
Rillenverzierung, Kat. 191-194, auch in zwei grofen und zwei kleineren Perlen aus der Burton Y. Berry
Collection, die in das 3. Jahrtausend v. Chr. datiert werden®’. Zeitlich vergleichbare Exemplare kommen

25 5. 0. S.71-73.

26 De Cou 1905, 234 Nr. 703-705 Taf. 83: Eisennadeln mit Bronzekdpfen.

327 Maxwell-Hyslop 1971, 192. 198 Abb. 115 Taf. 144.

328 P. Amandry, Collection Hélene Stathatos I: Les bijoux antiques (StraBburg 1953) 29 Nr. 42 Taf. 10.

322 M. S. Thompson, Lacina Sparta. Miscellanea, BSA 15, 1908—1909, 147 Taf. 9, 15. 17 (Bronzeanhinger in Granatapfelform).
30 Boardman 1966, 156 Nr. 1 Abb. 71 Taf. 104.

331 Pfuhl 1903, 227 Nr. 4 f. Taf. 4. 5. 7-9.

32 M. I. Maximova, Les vases plastiques dans I’antiquité (Paris 1927) Nr. 114 Taf. 31.

3 Rudolph 1995, 71 Kat. 12.

53 AO unbekannt (27-37); London 981. 995. 996. 997. 998. 1000. 1001. 1003. 1004. 1005. 1006. 1008. 1009. 1010.
35 Deppert-Lippitz 1985, 110.

336 Maxwell-Hyslop 1971, 9. 88 f. Abb. 6. 61. 63.

37 Rudolph 1995, 50 Kat. 8 A.
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aus Sardes™. Aus einem Grab in Sardes vom Ende des 7. Jahrhunderts v. Chr. stammt eine Perle mit der
charakteristischen >Melonenzeichnung¢, wobei der Raum zwischen den einzelnen Segmenten mit je einer
feinen Reihe aus Granalien verziert ist™’. Um jedes Fadenloch befindet sich ein granulierter Ring oder ein
Perldrahtring. W. Rudolph geht davon aus, dass die Perle in derselben Werkstatt wie die ephesischen Objekte
hergestellt wurde. Ahnlich gestaltet ist auch eine Silberperle aus Larisa/Hermos (keine genaueren Angaben
zum Kontext), die ebenfalls derselben Werkstatt zugeschrieben wird>*.

Entsprechungen finden die Goldperlen aus dem Artemision auch in Exemplaren, die sich heute im Mu-
seum von Usak befinden und auf Halsketten zusammengefasst sind>!. Eine weitere Perle unbekannter Her-
kunft aus Usak? zeigt abwechselnd breite und schmale Segmente und am oberen und unteren Abschluss
einen geperlten Ring um das Loch.

Aufgrund der Vergleichsbeispiele aus dem lydischen Bereich (Sardes und Usak) — vor allem des oben
erwihnten Objekts aus einem Grab vom Ende des 7. Jahrhunderts in Sardes — und einer angenommenen
gemeinsamen Werkstatt gehdren die ephesischen Perlen mit bliitenférmigem Aussehen ebenfalls dem aus-
gehenden 7. Jahrhundert an.

V.2.3 DOPPELKONISCHE PERLEN

Zehn Perlen aus den Osterreichischen Grabungen, Kat. 195-204 (Taf. 20. 21, Farbtaf. 12), besitzen einen dop-
pelkonischen, unverzierten Kérper mit einem scharfen Mittelgrat. Kat. 195 weist eine vertikale, Kat. 196 eine
horizontale Lotnaht auf; Kat. 197—204 sind gegossen. Das Fadenloch bei Kat. 200 und 201 ist nach innen zu
abgetreppt und hat an zwei einander gegeniiberliegenden Seiten kleine Ausbuchtungen. Drei weitere doppel-
konische, unverzierte Perlen aus der yHogarth-Grabung« befinden sich im British Museum in London®¥.

Interessant ist ein Vergleich mit ephesischen doppelkonischen Perlen aus Bronze: Diese sind in ihrem
Koérperumfang grofer und besitzen im Gegensatz zu den Objekten aus Gold teilweise einen ausladenden
Rand**. Allerdings wurden auch glattrandige Bronzeperlen im Artemision gefunden, deren Verbreitungsge-
biet ab der frithen Eisenzeit hauptsédchlich im nordgriechischen Raum liegt*®. Dieser Typ mit einem glatten
Rand entspricht eher den Perlen aus Gold, obwohl auch hier ein deutlicher Gréf3enunterschied vorliegt.

Die doppelkonischen Perlen konnen ebenso wie die anhand der Form vergleichbaren Goldanhidnger aus
dem Artemision, Kat. 84-92 (Taf. 15, Farbtaf. 9), an das Ende des 7. und den Anfang des 6. Jahrhunderts
datiert werden.

V.2.4 ZYLINDRISCH-BLUTENFORMIGE PERLEN

Die Form von Kat. 205-207 (Taf. 21, Farbtaf. 12) ist zylindrisch. Die Perlen bestehen aus mehreren Reihen
von Granalien oder Perldridhten: Kat. 205 und 206 sind aus je drei Reihen Granalien und Kat. 207 ist aus
mindestens acht Reihen Perldraht gebildet. Dadurch erhalten sie in der Draufsicht ein bliitenférmiges Aus-
sehen. Aus der >Hogarth-Grabung« stammen insgesamt 21 Perlen dieses Typs, bestehend aus jeweils drei
Reihen®*, des Weiteren weisen sechs Perlen in London und Istanbul ein durchgehendes vertikales Rippmus-
ter auf und kénnen daher ebenfalls diesem Typ zugezdhlt werden.

38 Curtis 1925, Nr. 33.

%9 Waldbaum 1983, 126 Nr. 760; Kap. 5 Taf. 5, 6 zur Untersuchung mithilfe der Neutronenanalyse; Rudolph 1998, 106 Kat. 19.

340 J, Bohlau — K. Schefold, Die Kleinfunde, Larisa am Hermos 3 (Berlin 1942) 49 Taf. 10. 28; Rudolph 1998, 106 Kat. 20.

41 Ozgen — Oztiirk 1996, 188 Kat. 139.

52 Ozgen — Oztiirk 1996, 190 Kat. 143.

3 London 1011. 1002 und London 1907.1201.236 (unpubl.). Ferner stammen aber auch mit Rippen oder Perldraht verzierte dop-
pelkonische Perlen aus dem Artemision: AO unbekannt (38. 39); London 1007 und 237 (unpubl.).

344 Klebinder-Gaull 2007, Kat. 761-767.

35 Klebinder-GauB3 2007, Kat. 770-776.

346 Tstanbul 3151; London 987-994.

347 London 985. 986; Istanbul 3151 (13 Objekte). 3180 (unpubl.); AO unbekannt (40—42).
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Vorldufer in Form kleiner Bliiten aus einem oder mehreren granulierten Ringen, allerdings mit einer
groBBen zeitlichen Differenz, finden sich schon in Troja und stammen aus der zweiten Hélfte des 2. Jahr-
tausends v. Chr.’¥. Eine Kette mit kurzen, zylinderférmigen Perlen aus dem Kerameikos-Grab SM N 136
kann zwischen 1070—1030 v. Chr. datiert werden3”. Den ephesischen Objekten gut vergleichbar sind Perlen
auf zwei Halsketten unbekannter Herkunft, die sich im Archdologischen Museum von Usak befinden®. Sie
zeigen kurze, zylinderférmige Perlen, die aus drei Reihen Granalien bestehen.

Der Typ der zylindrisch-bliitenférmigen Perlen kann dem ausgehenden 7. bzw. dem beginnenden 6. Jahr-
hundert zugewiesen werden.

348 Maxwell-Hyslop 1971, 52 Abb. 38.
3% Higgins 1980, 89: Goldperlen sind in Attika wahrend der >Dark Ages< grundsétzlich eher selten.
550 Ozgen — Oztiirk 1996, 187 Kat. 133. 138. 182.
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VI. OHRSCHMUCK

Ohrschmuck®! in der Antike bedeutet immer durchstochene Ohrldppchen: Die hdufigsten Formen sind
schiffchen-, spiral- und scheibenformige Stecker®2. Wihrend der mykenischen Zeit ist Ohrschmuck nicht
sonderlich beliebt: Es gibt hauptsichlich einfache Gold- und Silberdrahtringe und geschmiedete Reifen®. Ab
dem 15. Jahrhundert finden sich auf Kreta und Zypern Reifen mit stark stilisierten Stierkopfen als Anhénger
und in Kleinasien einfache Golddrahtohrringe mit Traubenanhéngern aus Granalien gefertigt>**. Auch aus
festlandgriechischen Heiligtiimern des 7. Jahrhunderts ist relativ wenig Ohrschmuck bekannt. Im 7. Jahrhun-
dert tritt auf den Inseln als typischer Vertreter die nach unten offene Spirale in Erscheinung, deren Enden oft
mit aufgesetzten Scheiben und aufwendigem Dekor wie vollplastischen Greifenkdpfen oder Rosetten verziert
sind. In archaischer Zeit hingegen ist Ohrschmuck prinzipiell sehr abwechslungsreich gestaltet: Es gibt vor
allem Ohrringe mit kegelférmigen, reich verzierten Anhéngern und Reifen mit Anhéngern, Spiralen sowie
runde Zierscheiben, die alle {iber Stecker im Ohr zu befestigen sind>>.

Die Schiffchenform, die man im Artemision antrifft, weist auf eine neuassyrische oder nordsyrische
Metalltradition hin oder legt zumindest die Vermutung nahe, dass die Handwerker neuassyrische oder
nordsyrische Matrizen gekannt haben. So gibt es unter den assyrischen Ohrringtypen des 9. bis 7. Jahr-
hunderts v. Chr. schiffchenférmige, einfache Ohrringe, schiffchenférmige Exemplare mit doppelten oder
dreifach applizierten Rippen und schiffchenférmige Ohrringe mit verschiedenen Anhangertypen®*, die ei-
nige Ubereinstimmungen mit dem Formenschatz des Mittelmeerraumes, der entweder auf eine assyrische
Einflussnahme oder auf eine moglicherweise gegenseitige Befruchtung hinweist, zeigen®’. Eine Matrize aus
Assur®®, die im Vorderasiatischen Museum zu Berlin aufbewahrt wird, zeigt drei Typen und gehort vermut-
lich in neuassyrische Zeit: einen Ohrring mit Granatapfelanhidnger, einen mit Bliitenanhdnger und einen mit
Pinienzapfenanhinger aus Pyramidenkiigelchen’®. Eine weitere Matrize kommt aus Sam’al und kann in die
Mitte des 8. bis in das frithe 7. Jahrhundert v. Chr. datiert werden: Sie zeigt ebenfalls schiffchenformige
Ohrringe, die den Eindruck von Granulation erwecken.

Aber auch in Kleinasien wurden Formen zur Herstellung von Ohrringen gefunden: Matrizen stammen
aus Milet*!' sowie aus dem Wohn- bzw. Hiandlerviertel des 6. Jahrhunderts in Sardes>*? und beinhalten die
Formen von schiffchenférmigen, massiven Ohrringen, wie sie auch im Artemision auftreten. Punzen fiir
diesen Ohrringtyp kommen aus Usak’®.

31 Der antike Name lautet enotion, enoidion.

32 Dazu auch Williams — Ogden 1994, 34 mit klassischen Beispielen.

3 Higgins 1980, 74 f.; Deppert-Lippitz 1985, 21.

5% Higgins 1980, 86 Taf. 12 F. G.

55 Die allgemeine Entwicklung zusammengefasst bei Deppert-Lippitz 1985, 21 f. 45. 52. 70—75. 90. 122-130.

3% Zur Typologie mit Abbildungen: Matthiae 1999, 95.

37 Jakob-Rost 1962, 34; A. v. Haller, Die Gréber und Griifte von Assur, WVDOG 65 (Berlin 1954). Zur Typologie: Maxwell-
Hyslop 1971, 235-246.

38 Treister 1995, Abb. 7; Wartke 1990, 229 Nr. 5 Abb. 7 verstand die Form falsch und bezeichnete sie als eine Art Nadel. Zu einer
anderen Matrize aus Assur, ohne Pseudogranulation: Treister 1995, Abb. §; Wartke 1990, 250. 252 Nr. 8 Abb. 10.

3% Jakob-Rost 1962, 38 f. Nr. 16 Abb. 17.

30 Die Matrize stammt aus den Grabungen an der Vorderseite des Barrekab-Palast: Treister 1995, Abb. 9; Wartke 1990, 237 Nr. 21
Abb. 23.

L Tolle 1966, 91-94; Reinholdt 1992, 225-227 Abb. 13 a. b.; Kriseleit 1980, 196 Abb. 6.

362 Waldbaum 1983, 143 Nr. 950 f.

563 Ozgen — Oztiirk 1996, Nr. 215-218.
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VI.1 Ohrringe

Die ephesischen Ohrringe zdhlen zum schiffchenférmigen Typ und sind vermutlich aufgrund ihrer im Ar-
temision gefundenen groBen Anzahl und ihrer besonderen Verzierungen als lokale Produktionen anzu-
sprechen, die auf orientalische Vorbilder zuriickgehen®®*. Sie werden durch einen geschwollenen, schiff-
chenférmigen Zierteil, der manchmal auch als >blutegelformige®® oder »kahnférmigc®® bezeichnet wird,
charakterisiert. Diese Schwellung in der Mitte zieht sich bis zum Stecker. Der schiffchenférmige Typ kann
glatt oder verziert sein und tritt in ganz Westanatolien sehr hdufig auf. Die besten Vergleichsbeispiele fiir
Ephesos finden sich in Usak, Sardes, dem Bayindir-Tumulus in Nordlykien und bei Objekten aus der Norbert
Schimmel Collection.

Das Spektrum der schiffchenférmigen, verzierten Ohrringe aus der >Hogarth-Grabungc ist ungleich gro-
Ber als das der Objekte, die wahrend der »Bammer-Grabung« gefunden wurden. So ist der massive Ohr-
ring Istanbul 3032 mit aufgesetzten Granalien am Zierteil geschmiickt’”’. Bei London 943 finden sich am
Zierteil drei Blechbdnder mit Rippmuster, die seitlich von je einem feinen Perldraht eingerahmt sind. Die
Schmuckfliache wird der Lédnge nach durch einen schmalen Blechstreifen begrenzt, der an der AuBlenseite
zusétzlich mit einem Perldraht verziert ist. Die Innenseite ist glatt. Die beiden sich verjliingenden Abschliisse
des Zierteils sind mit einem weiteren Perldrahtring eingefasst, der Stecker ist aus Silber*®. Istanbul 3036
besteht aus drei der Lénge nach zusammengeloteten, U-formigen und gerippten Blechen. Die Lotnéhte sind
mit profiliertem Draht verdeckt. Der Ohrring Istanbul 3033 hingegen besitzt eine Verzierung mit Perldraht
und Granulation®®. Seine Dekoration besteht aus fiinf Reihen horizontaler Rippen, die an stilisierte plas-
tische Bienenkdrper erinnern. Dazwischen befindet sich je eine Reihe vier- oder flinfbléttriger Bliiten, die
als Fruchtknoten mit einer Granalie geschmiickt sind. Die Rénder der Sichtseite sind mit samenéhnlichen
Elementen verziert und mit einer Perlreihe abgeschlossen. Auch bei Istanbul 3035 findet sich eine Verzie-
rung aus Granulation und Perldraht. Die Dekoration besteht aus vier gro3en Bliiten, deren Blitter jeweils
mit Granalienreihen und einer Granalie als Fruchtknoten geschmiickt sind. Jede Bliite ist mit Liniengranu-
lation eingefasst. Die Radnder der Sichtseite sind mit Perlreihen verziert. Auch die zwei schiffchenformigen
Ohrringe Istanbul 3038 und 3039 sind mit Granulation und Perldrahtreihen dekoriert®”. Der geschwollene
Zierteil ist innen glatt und auBen mit Perldrahtreihen geschmiickt. Durch diese wird er in mehrere Felder
unterteilt, von denen jedes mit einem als Doppelaxt geformten Blech verziert ist. Alle fiinf Doppeléxte, die
zu den Enden hin immer kleiner werden und sich der Form des sich verjiingenden Ohrrings anschlieBen, sind
erhalten. In der Mitte jeder Doppelaxt sitzt eine Granalie®”'. Diese vier sehr aufwendig gearbeiteten Ohrringe
(Istanbul 3033. 3035. 3038. 3039) wurden von W. Rudolph der sog. ephesischen Werkstatt zugeschrieben®”.
Istanbul 3034 und 3037 sind mit fiinf konvexen Elementen alternierend mit sechs konkaven Bandern verziert.
Die seitlichen Rénder sind mit Perldraht (sehr schmale Perlen) dekoriert. Der Stecker ist separat gefertigt.
Istanbul 3042 hat eine Verzierung aus Rippen und Perldrdhten. An dem einfachen Ring mit unbekanntem
Aufbewahrungsort (50) hingt ein tropfenformiger Anhénger, sodass er an einen Reifenohrring erinnert®”.
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Deppert-Lippitz 1985, 93. Zu den ephesischen Ohrringen aus Gold s. zuletzt Biihler — Piilz (in Druck).

36 Rudolph 1995, 438.

36 Deppert-Lippitz 1985, 93.

37 Genauer bei Biihler — Piilz (in Druck).

% Ein guter Vergleich zu diesem Ohrring ist der Nadelkopf London 959.

%9 Rudolph 1998, Kat. 7.

570 Rudolph 1998, Kat. 6.

51 Ein Goldohrring ohne Kontext, aber angeblich aus Ephesos, unterscheidet sich in seiner Form von den beiden Istanbuler Stii-
cken, da sein Zierteil mit einem Doppelaxtrahmen und einer zentralen Granalie in drei Segmente geteilt wurde. Das Objekt
befindet sich heute im Berliner Antikenmuseum: Greifenhagen 1970, 28 Taf. 8, 3; Rudolph 1998, 106 Kat. 4; Deppert-Lippitz
1985, 93 Abb. 47.

572 Rudolph 1998, 105 f.; s. auch Biihler — Piilz (in Druck).

573 Beispiele fiir Reifenohrringe finden sich in der Ida-Grotte auf Kreta aus dem frithen 8. Jh., zeitgleich mit der sog. Tekke-Schu-

le; hier ist der Reifen mit feiner Wellengranulation dekoriert und an einem Ende ist ein feiner Draht befestigt, an welchem eine

Pyramide aus groBen Granalien héngt: Higgins 1980, 108. Weitere Vergleiche stammen aus Gribern in Lefkandi (Grab T1,

900—875 v. Chr.): Higgins 1980, 91. Es handelt sich um Ohrringe in Form kleiner, schmaler Ringe, den sog. Couches Archa-

iques, einem Typ aus der Bronzezeit, der sich vor allem auf Zypern gehalten hat: Murray 1970, Taf. 13, 13. Andere Beispiele

stammen aus Tell el Ajjul und aus Luristan, vom Ende des 8. bzw. Anfang des 7. Jhs. v. Chr., wobei der Reifen hier dazu diente,

perlenférmige Anhénger mit Granulationen zu tragen: Maxwell-Hyslop 1971, 116 Taf. 77; 264 f. Farbtaf. H.
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VI.1.1 SCHIFFCHENFORMIGE, GLATTE OHRRINGE

Der Zierteil der 19 schiffchenformigen, massiven Ohrringe Kat. 208—225 (Taf. 21. 22, Farbtaf. 12) ist unter-
schiedlich geschwollen und verjiingt sich zum Stecker hin. Alle Ohrringe sind unverziert. Der Querschnitt
des Zierteils kann entweder rund oder leicht polygonal sein. Manchmal sind die Innenfléchen leicht abge-
flacht. Kat. 224 (Taf. 22, Farbtaf. 12) ist von sehr geringer GroBe, daher handelt es sich wahrscheinlich um
ein Miniaturobjekt.

Aus der »Hogarth-Grabung« stammen 28 weitere massive, unverzierte Goldohrringe®™ mit einem leicht
geschwollenen Zierteil und einem runden oder leicht polygonalen Querschnitt. Vier Ohrringe’”, die eben-
falls diesem Typ angehoren, sind aus mehreren Teilen zusammengesetzt, wobei London 946 zusétzlich zwei
Deckringe und einen Perldrahtring als Ubergang zwischen Stecker und Zierteil besitzt. Ebenfalls aus dem
Artemision stammen Ohrringe dieses Typs aus Bronze, die denen aus Gold aber zahlenméBig weit liberlegen
sind*’¢.

Entsprechungen finden sich in zwei Paar Goldohrringen vom Toptepe, heute im Usak-Museum®”’. Diese
haben einen geschwollenen Zierteil, in dessen Mitte aber im Gegensatz zu den ephesischen Exemplaren eine
vertikale Naht verlduft. Diese Ausfithrung scheint eine speziell lydische oder nordlykische Variante des sonst
iiblichen Typs zu sein*’®. Auch in Sardes gibt es denselben Typ wie in Toptepe — sowohl als Goldohrring®” als
auch in Form einer Kupferlegierung®’. Ebenfalls vergleichbar sind Silberohrringe aus dem Bayindir-Tumu-
lus B4*®!" und Gold- und Silberohrringe unbekannter Herkunft, die aber vermutlich aus Ephesos oder einem
anderen Ort in Westanatolien stammen? und sich heute in der Norbert Schimmel Collection befinden®.
Nach W. Rudolph gibt es noch weitere Beispiele in Frankfurt (urspriinglich aus Milet)*®** und in Kassel>,

Der Typ des schiffchenférmigen, unverzierten Ohrrings ist aus dem Nahen Osten seit der zweiten Halfte
des 3. Jahrtausends v. Chr. bekannt®¢. Seine Verbreitung beweist eine Kontinuitdt des mesopotamischen
Einflusses auf die verschiedensten Handwerkerzentren in der Levante®®’. In Ionien ist dieser Typ seit dem
7. Jahrhundert in Verwendung und gilt als eine der Grundformen in dieser Periode®®. Er kann entweder
massiv gegossen oder aus zwei einander entsprechenden Halften zusammengesetzt sein. Beide Varianten
treten in Ephesos auf. Uber Kleinasien gelangt der schiffchenférmige Ohrring schlieBlich im 6. Jahrhundert
auch in das Repertoire des restlichen Griechenlands®®.

574

577

5% London 926-941; AO unbekannt (45. 46); Istanbul 3031 (4 Objekte); Istanbul 3032 (4 Objekte); Istanbul 3043 (2 Objekte).

55 London 946; AO unbekannt (47—49).

57 Klebinder-Gauf} 2007, Kat. 447-559. Dieser Typ wird von G. Klebinder-GauB3 unter dem Begriff shalbmondférmige« Ohrringe
gefiihrt.

7 Ozgen — Oztiirk 1996, 164 Nr. 113. 114 mit genauer Beschreibung. Zu den dazugehérigen Punzen: Ozgen — Oztiirk 1996,
Nr. 214-216.

578 Oztiirk 1998, 43.

57 Curtis 1925, Nr. 57-60.

80 Waldbaum 1983, 123 Nr. 721 (lydisch 6. Jh.?).

81 Ozgen — Oztiirk 1996, 164.

82 Oztiirk 1998, 43.

33 Muscarella 1974, Nr. 69 a—b.

384 Rudolph 1998, 106; Deppert-Lippitz 1985, 93 Abb. 47 rechts und rechts unten.

85 Rudolph 1998, 106; F. Naumann, Antiker Schmuck, Staatliche Kunstsammlungen Kassel (Kassel 1980) 30 f. Nr. 33 f. 36
Taf. 9.

86 B. Musche, Vorderasiatischer Schmuck von den Anféngen bis zur Zeit der Achdmeniden (ca. 10 000-330 v. Chr.) (Leiden 1992)
103 Taf. 33 Typ 3; 116 Taf. 40 Typ 4; 136 Taf. 47 Typ 2; 158 f. Taf. 56 Typ 2; 173 Taf. 60 Typ 2; 179 f. Taf. 62 Typ 1-2. Das
erste Mal in Ur ca. 2500 v. Chr. aufgekommen, kam dann iiber Syrien um ca. 700 v. Chr. nach Griechenland: Sir L. Woolley,
The Royal Cemetery, Ur Excavations 2 (London 1934) Taf. 138; Schmidt 1902, Beil. I Nr. 5929-5932. 5986 f.; Coche de la
Ferté 1956, 36; von Luschan — Andrae 1943, Taf. 45.

87 Maxwell-Hyslop 1971, 112 f. Zu den assyrischen Ohrringen: Jacob-Rost 1962, Kat. 1 Abb. 1. Zu Vergleichen aus der griechi-
schen Welt: C.-F. A. Schaeffer, Enkomi-Alasia, Enkomi 1 (Paris 1952) 320 Abb. 95. Weitere Beispiele finden sich im Schatz
von Ziwiye im nordwestlichen Iran (8. Jh. v. Chr.): Maxwell-Hyslop 1971, 208 Taf. 159.

%8 Higgins 1980, 125; Maxwell-Hyslop 1971, 111.

% Deppert-Lippitz 1985, 94.
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Wegen des massiven Auftretens dieses Typs im 7. Jahrhundert im westlichen Kleinasien kann eine Ent-
stehungszeit der Goldohrringe Kat. 208—225 aus dem Artemision in eben diesem Zeitraum angenommen
werden.

VI1.1.2 SCHIFFCHENFORMIGE, VERZIERTE OHRRINGE
VI.1.2.1 Verzierung des Zierteils mit drei Ornamenten

Die zwei Ohrringe Kat. 226227 (Taf. 22, Farbtaf. 12) besitzen einen schiffchenférmigen Zierteil, der gegos-
sen und runden Querschnitts ist. Der Stecker ist separat gefertigt. Als Verzierung finden sich bei Kat. 226
drei Ornamente am Zierteil in Form von mittig eingezogenen Blechringen, die im Zentrum und an den
Enden des Bogens befestigt sind. Auch bei Kat. 227 ist der Zierteil mit drei Ornamenten dekoriert, die
allerdings zweifach profiliert sind. Beide Ohrringe erinnern an den Biigel Fibeln phrygischer Art (z. B.
Istanbul 3162).

Waihrend der >Hogarth-Grabung« wurden ebenfalls Ohrringe dieser Variante gefunden. Der Goldohrring
Istanbul 3032 ist massiv und dhnelt Kat. 226—227, als Verzierung weist er drei Ringe aus Perldraht um den
Zierteil auf. Ebenfalls aus dem Artemision stammen dhnliche Ohrringe aus Bronze®*. Auch bei ihnen ist
der Stecker deutlich vom Zierteil abgesetzt. Die Verzierungen sind allerdings oftmals nicht aufgesetzt wie
bei den Goldohrringen, sondern geritzt.

Diese Variante der schiffchenférmigen Ohrringe besitzt eine lange Tradition, zuriickreichend bis in die
Bronzezeit, und ist vor allem in Kleinasien und im Nahen Osten weit verbreitet**!. Eine Entsprechung finden
die ephesischen Exemplare in einem Ohrring des 7./6. Jahrhunderts v. Chr. aus Sardes®*?. Der allerdings nicht
massive, sondern aus Blech gefertigte Ohrring mit drei Ringen um den Zierteil besteht aus einer schlecht
erhaltenen Kupferlegierung. Aus einem Wohnhaus in Assur stammt ein in neuassyrische Zeit datierter Sil-
berohrring®?, der ebenfalls mit den ephesischen Objekten verglichen werden kann. Er setzt sich aus zwei
Zierteilen zusammen, die sich nur an ihren Enden beriihren, wo sie, ebenso wie in der Mitte des Zierteils,
mit feinem Silberdraht umwickelt sind. Bei Ohrringen aus Karmir Blur®* sind die Enden mit goldenem Draht
umwickelt und der Korper ist mit Granulationsverzierung in Linien und Dreiecken dekoriert. Diese Variante
ist in Syrien und Phonizien vor allem im 7. und 6. Jahrhundert weit verbreitet®®>.

Die Variante der ephesischen Goldohrringe, deren Zierteile mit drei Profilierungen dekoriert sind, gehort
wohl dem ausgehenden 7. bzw. 6. Jahrhundert an.

VI.1.2.2 Verzierung des Zierteils mit mehreren Ornamenten

Der schiffchenférmige Ohrring Kat. 228 (Taf. 22, Farbtaf. 12) hat einen im Querschnitt runden, massi-
ven Zierteil, der sich zum Stecker hin verjiingt. Als Verzierung finden sich 14 um den Korper gewickelte
Perldrahtringe™*.

Parallelen dazu gibt es aus der »Hogarth-Grabung«: Der schiffchenformige Ohrring Istanbul 3160 besteht
aus einem in der Mitte leicht geschwollenen Zierteil, der mit neun Ringen in regelméfigen Abstinden verziert
ist. London 944 setzt sich aus zwei der Lidnge nach verloteten Blechhélften zusammen®”. Die Abschliisse
sind mit je einem glatten Deckring verschlossen. Der Korper ist mit fiinf Reihen aus Draht in regelméBigen

30 Klebinder-Gaull 2007, Kat. 588—599.

¥1 Maxwell-Hyslop 1971, 238—240 Abb. 129 und 130 aus Assur; Higgins 1980, 115. 122 f. Taf. 21 F.

%2 Waldbaum 1983, 122 Nr. 720.

3 Jacob-Rost 1962, Kat. 4 Abb. 4.

4 Maxwell-Hyslop 1971, 203 Taf. 158 f.

%5 Coche de la Ferté 1956, Taf. 2, 3.

% Der Perldraht, der sich nicht nur auf einigen Ohrringen, sondern auch als Dekoration auf anderen Objekten aus dem Artemi-
sion findet, scheint nach heutigen Erkenntnissen — gemeinsam mit den rhodisch orientalisierenden Schmuckstiicken — zu den
frithesten Beispielen von Drahtverzierungen im Ostlichen Mittelmeerraum zu gehdren, s. zuletzt B. Biihler in: Biihler — Piilz
(in Druck).

7 Rudolph 1998, Kat. 13.
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Abstinden verziert. Jede Reihe besteht aus einem Perldraht mit schmalen Perlen zwischen zwei Runddréh-
ten. Diese werden nicht ganz um den Korper gefiihrt — die Innenfliache bleibt frei (der Ohrring war also nur
auf Sicht gearbeitet). Der Stecker ist separat gearbeitet. Beide Ohrringe sind mit Kat. 228 vergleichbar. Der
schiffchenférmige Ohrring London 9425% besteht ebenfalls aus mehreren Teilen. An den sich verjiingenden
Abschliissen schlieft je ein Deckring den hohlen Zierteil, wobei einer davon glatt und der andere mit einem
Perldraht verziert ist. In Letzterem steckt der massive und horizontal gebogene, nichtbewegliche Stecker.
Die seitlichen Rénder des Korpers sind mit angeldteten Blechstreifen geschmiickt, die an der Unterseite mit
linearer Granulation verziert sind. Die Ansichtsseite des Korpers ist mit 16 horizontalen Reihen kleineren
Perldrahts dekoriert. Der Ohrring Istanbul 3032/9 ist wie London 942 gestaltet, nur nicht so gut erhalten.

Da zu dieser Variante keinerlei Parallelen festgestellt werden konnten, scheint es sich um eine ephesische
Sonderform zu handeln, die zeitlich zwischen der zweiten Hélfte des 7. und dem beginnenden 6. Jahrhundert
anzusetzen ist.

VI.1.2.3 Lingsverzierung des Zierteils

Zu dem Typ der verzierten, schiffchenférmigen Ohrringe gehort mit Kat. 229 (Taf. 22, Farbtaf. 12) auch die
Variante des lingsverzierten, massiven Zierteils: Hier sind drei leicht geschwollene Zierteile miteinander an
den Seitenflachen verbunden. Der mittlere ist unverziert und wird an einem Ende in den Stecker weiterge-
fiihrt. Die beiden &uBeren besalen urspriinglich Perlzier, die um den ganzen Koérper herumfiihrte, an den
AuBenflachen aber schon sehr abgegriffen ist. Aullen sind die Flichen zwischen den einzelnen Zierteilen
mit je einem feinen Draht {iberdeckt. Am Ende der dulleren Ohrringe sitzt je ein granuliertes Kiigelchen.
Beide Enden werden von einem feinen Perldrahtring horizontal zusammengehalten.

Vergleichbar ist der Ohrring Kat. 229 mit Exemplaren aus den britischen Grabungen, Istanbul 3041 und
London 947: Hier setzt sich der Zierteil aus je drei einzelnen Elementen zusammen, ndmlich drei unver-
zierten, schiffchenférmigen Ohrringen. Diese sind bei London 947 durch ein an der Innenflédche befestigtes
Blech miteinander verbunden, wobei die Enden mit glatten, rechteckigen Blechen verschlossen wurden. Ein
dullerer Zierteil beinhaltet den Stecker, der durch einen Deckring im Korper steckt. Bei Istanbul 3041 sind
die einzelnen Zierteile durch spulenartige Verdickungen in ihrer Mitte miteinander verbunden. An den sich
verjiingenden Enden befinden sich knopfartige Elemente. Hier sitzt der Stecker im mittleren Zierteil, der
durch einen zweifach profilierten Ring im Korper steckt.

Die Verzierung des Ohrrings Kat. 230 (Taf. 22, Farbtaf. 12), der ebenfalls zu dieser Variante z&hlt, besteht
aus drei, der Langsachse nach angelteten Blechbéndern, die profiliert sind — das mittlere sogar zweifach.
Am Ende des hohlen Zierteils fehlt der Abschluss; vermutlich handelte es sich urspriinglich um eine Art
Verzierung in Form einer Granalie oder eines Pléttchens.

Auch in der >Hogarth-Grabung« finden sich dhnlich verzierte Goldohrringe: Der Zierteil von Istanbul
3169 ist am Rand mit einem feinen Perldraht dekoriert, bei Istanbul 3032 finden sich horizontale Rippen.
London 945 zeigt drei schmale Reihen von Perldraht, die in regelméBigen Abstdnden horizontal das Blech
verzieren. Als obersten Abschluss findet sich je eine breitere und eine schmalere Perldrahtreihe. Die drei
Ohrringe Istanbul 3032/1, 7, 8 sind damit vergleichbar, allerdings besitzen zwei der Ohrringe fiinf statt der
drei Perldrahtreihen. Auch Istanbul 3040 ist &hnlich gestaltet: Der schiffchenférmige Ohrring ist mit Rippen
verziert. Der Stecker ist iiber einen Deckring aus Perldraht im Zierteil befestigt. Ebenfalls aus dem Artemi-
sion stammen Ohrringe aus Bronze, die dhnliche Verzierungen aufweisen®”.

Auch bei dieser Variante scheint es sich um eine charakteristische ephesische Form der zweiten Halfte
des 7. bzw. beginnenden 6. Jahrhunderts zu handeln.

VI.1.2.4 Strahlenférmige Verzierung des Zierteils

Kat. 232 (Taf. 22, Farbtaf. 12) besitzt einen geschwollenen, hohlen Zierteil, der mit strahlenférmigen Ritzun-
gen verziert ist. Der Zierteil ist an der Innenfldche abgeflacht. Der Stecker ist separat gefertigt und besteht

8 Becatti 1955, 166 Taf. 31, 174; Deppert-Lippitz 1985, 93 Taf. 47; Higgins 1980, 119 Taf. 21 F; Rudolph 1998, Kat. 11.
39 Klebinder-Gaufl 2007, Kat. 600—603.
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aus einem rundbogigen Draht, der ohne Deckring im Zierteil verankert ist. Strahlenférmig dekoriert ist auch
der hohle Zierteil von Kat. 231 (Taf. 22, Farbtaf. 12).

Wie schon bei den vorangegangenen Varianten unter den Punkten VI.1.2.2 und VI.1.2.3 gezeigt, gehoren
auch die Ohrringe mit strahlenférmiger Verzierung aufgrund fehlender Vergleiche vermutlich einer ephe-
sischen Sonderform an.

V1.2 Spiralen

Spiralen werden in der Literatur als Haar- oder Ohrschmuck interpretiert®®. Schon vom Ende des 3. Jahrtau-
sends v. Chr. sind Spiralen aus Ur®" bekannt, wobei ein Metalldraht zu einem einfachen Bogen gekrimmt
wird und in Windungen endet. Diese Objekte wurden oftmals als Haar- oder Lockenringe bezeichnet, ob-
wohl sie in Gridbern gemeinsam mit Ohrringen auf menschlichen Schéideln oder auch auf Schulterh6he
gefunden wurden; die Fundlage in der Ndhe der Ohren konnte daher genauso gut auf eine Funktion als
Ohrschmuck deuten. Aus den >Dunklen Jahrhunderten< stammende Drahtspiralen kommen vor allem aus
attischen Gréabern und wurden immer paarweise rechts und links in Kopfhéhe der Toten gefunden: Dies
spricht ebenfalls gegen einen Haar- und fiir einen Ohrschmuck®?. Auch in einem Grab in Praisos auf Kreta
aus dem 7. Jahrhundert wurden Spiralringe auf einem Schédel liegend gefunden®”. Aus Perachora (Limenia)
stammen spiraldhnliche Ohrringe mit Bronzeiiberzug, die Windungen mit symmetrischen Endungen aufwei-
sen, wobei die Abschliisse nach oben zeigen und vermutlich durch das Ohrldppchen gesteckt waren®%,

Darstellungen in der Vasenmalerei deuten ebenfalls auf eine Verwendung als Ohrschmuck. So gibt ein
nordionisches Vasenfragment aus dem British Museum aus der zweiten Hélfte des 7. Jahrhunderts eine
Ohrspirale mit kreuzverzierten Scheiben wieder®®,

Aus dem Artemision selbst stammen insgesamt 14 Spiralen, davon wurden drei Exemplare wihrend der
Osterreichischen Grabungen gefunden. Die zwei nahezu identischen Spiralen Kat. 233 und 233a (Taf. 22,
Farbtaf. 13) bestehen aus einem zu einem Oval gebogenen, rundbogigen Draht. Beide Enden sind nach in-
nen gerichtet und zu einer Art Schlaufe miteinander verkreuzt. Die Objekte sind sehr filigran und diinn im
Gegensatz zu den anderen im Artemision gefundenen Spiralen. Die Drahtenden sind gerade abgeschnitten
und besitzen keinerlei Verzierung.

Fiinf unverzierte Spiralen, Istanbul 3031, die ebenfalls aus Runddraht gefertigt und deren Enden nach au-
Ben gebogen sind, kamen wéhrend der >Hogarth-Grabung« zutage. Zwei weitere Spiralen aus den britischen
Grabungen, Istanbul 3027, sind omegaférmig gebogen.

Bei der einfachen Spirale, zu der auch die ephesischen Exemplare zu zihlen sind, kann vom sog. In-
sel-Typ gesprochen werden, der auf Rhodos und in ganz Ostgriechenland wiahrend der zweiten Hélfte des
7. Jahrhunderts sehr beliebt war®®. In einer spéteren Phase erweitern sich die Spiralenden, die Form wird
oval und die Abschliisse werden dekoriert, wie beispielsweise bei London 948%°7: Hier sind die aufgebogenen
Enden mit dreifachen Kanneluren verziert. Auch die Form der Spirale Kat. 234 (Taf. 22, Farbtaf. 13) ist oval,
die Enden sind aufgebogen und mit aufgeléteten, konkaven Plattchen abgeschlossen. Weitere Spiralen dieses
Typs aus der >Hogarth-Grabung« befinden sich heute unter der Inventarnummer 3173 in Istanbul.

€00 Zur Diskussion, ob Ohrring oder Haarspirale, s. schon Blinkenberg 1931, 114—119.

61 Maxwell-Hyslop 1971, 5. 23 Abb. 15 Taf. 5 a.

€2 Deppert-Lippitz 1985, 52. Ein Paar Elektronspiralen, dessen Verwendungszweck als Haarschmuck, Fingerring oder Ohrring
angegeben wird, kommt beispielsweise aus einem Grab auf der Agora in Athen, 900—875 v. Chr. (D 16:2): Higgins 1980, 97.
Spiralen aus doppeltem Draht und zusammengedrehten Enden fanden sich in Grab C in Korinth, um 900 v. Chr., in Grab 7
und 15 in Tiryns, ebenfalls um 900 v. Chr., und in den Griabern 37 (875-825 v. Chr.) und 106:1 (900—-850 v. Chr.) in Argos:
Higgins 1980, 102. R. Higgins schreibt den Spiralen eine mdgliche Verwendung als Haarschmuck zu.

03 F. H. Marshall, Tombs of Hellenic Date at Praesos, BSA 12, 1905/1906, 68 Abb. 3. 4.

¢4 Hier in der Verwendung als Votive: Payne 1940, 177 f. (mit Vergleichen) Taf. 79, 24-26.

5 Deppert-Lippitz 1985, 60 mit Lit.

€06 Zum Typ: F. Studniczka, Krobylos und Tettiges, JdI 11, 1896, 284-291.

%07 Becatti 1955, 166 Taf. 31, 176.
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Ebenfalls aus dem Artemision stammen zahlreiche Exemplare aus Bronze®®. Diese sind — wie die Spira-
len aus Edelmetall — relativ einfach mit verdickten Enden, die mit umlaufenden Rillen verziert sein knnen,
gestaltet.

Entsprechungen finden die ephesischen Spiralen in Objekten aus rhodischen Griabern aus dem 7. Jahr-
hundert (Kamiros, lalysos, Lindos), wobei hier die Spiralenenden unterschiedlich dekoriert sind®®. Gegen
Ende des 7. Jahrhunderts wird die Verzierung der Spiralen immer aufwendiger gestaltet. Omegaformige
Spiralen bilden die Vorform der spéteren melischen Ohrringe®?, deren Scheiben mit Greifenkdpfen in Gra-
nulationstechnik®!, mit Drahten und Granatapfelornamenten®'? verziert sind. Bei einem Objekt aus dem Grab
45 in Ialysos aus dem spdten 7. Jahrhundert beispielsweise sind die Scheiben nach auBlen gedreht und mit
Schlangenkdpfen und Bocken verziert, von denen Granatapfelbliiten herabhingen®. Ahnlich gestaltet waren
vermutlich zwei Objekte aus der »Hogarth-Grabung«: Istanbul 3174 besitzt an den nach aulen gedrehten En-
den Abschliisse aus runden Scheiben, die vielleicht als Basis fiir eine nicht mehr erhaltene Dekoration wie
Rosetten oder Greifenkdpfchen gedient haben konnten. Leider ist dieser Bereich stark mit schwarzem, za-
hem Konglomerat (Silber?) verklebt, weswegen keine moglichen Lotspuren mehr festzustellen sind®4. Auch
bei London 949%5 ist der Dekor nicht mehr erhalten. Ebenfalls aus dem Artemision stammen vergleichbare
Beispiele aus Bronze®'s.

Da die ephesischen Spiralen mit leicht verdickten oder reliefierten Enden auf Beziehungen zur inselgrie-
chischen Goldschmiedekunst schliefen lassen®”’, in der dieser Typ vor allem wihrend der zweiten Hélfte des
7. Jahrhunderts eine beliebte Form darstellte, konnen auch die Goldspiralen aus dem Artemision in diesen
Zeitraum datiert werden.

Eine Verwendung als Haarschmuck scheint fiir die ephesischen Goldspiralen, die alle nur eine Windung
aufweisen, eher auszuschlieBen zu sein. Durch ihre entweder omegaformige oder zu einem Ring mit aufge-
bogenen Enden geformte Gestalt konnen die Spiralen aus Gold eindeutig als Ohrringe oder zumindest als
anhingerartige Teile von Ohrringen interpretiert werden®.

08 Klebinder-Gaufl 2007, Kat. 613—638.

¢ Higgins 1980, 113 Taf. 18 A. B. C; Laffineur 1978, Kat. 212. 207 f. 214; Marshall 1911, Nr. 380—-469. Zu vergleichbaren
Schmuckstiicken auf Zypern: Murray 1970, Taf. 14 Nr. 1-4. 8. 8 a. Chios: J. Boardman, Pre-Classical: From Crete to Archaic
Greece (Harmondsworth 1967) 221 f. Abb. 144. Auch Boardman a. O. 221 f. spricht bei Spiralen aus Chios von Ohrringen und
Anhéngern. Samos: K. Tsakos, Samos, AAA 2, 1969, 203 Abb. 3.

10 Higgins 1980, 113 Taf. 18 D.

o1 Vgl. auch mit Kamiros: Higgins 1980, Taf. 18 E; Laffineur 1978, Kat. 203. 205.

012 Laffineur 1978, Kat. 204.

613 Laffineur 1978, Kat. 202.

4 Ich danke B. Biihler fiir diesen Hinwesis.

5 Becatti 1955, 166 Taf. 31, 175.

16 Hogarth 1908, Taf. 18, 39.

7 Deppert-Lippitz 1985, 94.

8 Schon D. G. Hogarth nennt die ephesischen Objekte »ear-drops«: Hogarth 1908, 148.
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VII. NADELN UND NADELKOPFE

Nadeln stellen im Heiligtum der Artemis eine aullergewdhnlich grole Objektgruppe dar. Es wurden nicht
nur Nadeln aus Gold, sondern auch aus Silber, Bronze, Elfenbein, Knochen und Kristall gefunden, die oft-
mals dhnliche Kopfformen aufweisen®”. Ein enger Kontakt zwischen den einzelnen Werkstétten und Hand-
werkern ist daher zu vermuten®®. Eine quantitativ vergleichbare Fundmenge an Gold- und Silbernadeln aus
anderen Heiligtiimern ist bis auf das argivische Heraion®' zurzeit nicht bekannt.

Die ephesischen Goldnadeln sind meist relativ kurz und sehr zierlich gestaltet. Sie konnten neben ih-
rer Funktion als Gewandnadeln fiir sehr leichte Stoffe auch als Haarschmuck fungiert haben®??. In ihrer
Funktion als Votivgaben wurden sie aber angesichts ihrer im Heiligtum gefundenen grofen Anzahl mogli-
cherweise nicht immer in Verbindung mit Gewéandern, sondern auch als Einzelojekte geweiht®. Zahlreiche
Exemplare aus dem Artemision stellen nach B. Deppert-Lippitz eine lokale Sonderform dar®. Thre Kopfe
sind meist kugel- oder tropfenférmig, doppelkonisch oder in der Art von Knospen gestaltet und weisen im
Allgemeinen dhnliche Formen wie schon die Perlen und Anhdnger auf. Interessant ist die Transformation
von der einfachen geometrischen Kopfform, beispielsweise einem doppelkonischen Nadelkopf, zu einem
bliiten- bzw. fruchtférmigen Aussehen, indem die doppelkonische Form aus einem Blétterkranz entwéchst.
Falls nicht gesondert bei den jeweiligen Varianten angegeben, konnen die ephesischen Nadeln aus Edelme-
tall aufgrund ihrer Fundsituation zwischen der zweiten Hélfte des 7. und dem beginnenden 6. Jahrhundert
eingeordnet werden.

Zusitzlich zu den hier vorgestellten Typen und Varianten aus den Osterreichischen Grabungen, die insge-
samt betrachtet eher einfach gestaltet sind, finden sich im Artemision weitere Formen, die aus der >Hogarth-
Grabung« stammen. Ein besonders herausragendes Objekt bildet dabei London 958: Die Nadelkopfspitze
besteht aus einer aufgesetzten Blechbliite. In ihrer Mitte befindet sich eine Kugelhélfte, die vermutlich als
Halterung fiir ein weiteres Schmuckstiick, das nicht mehr erhalten ist, gedient hat. Das Aussehen des Na-
delkopfes erinnert an eine Apfelbliite. Diese Form der gedffneten Blechrosette wird von P. Jacobsthal als
Gruppe E klassifiziert und durch Vergleichsbeispiele aus Bein in die geometrische Periode eingeordnet®®.
Parallelen zu London 958 bilden zwei archaisch/klassisch eingeordnete Nadelkdpfe in Form achtbléttriger
Blechrosetten aus der Burton Y. Berry Collection, die vielleicht aus Anatolien stammen, aber auch spétere
Beispiele®, denen Funktionen wie Kleidernadeln, Zierndgel oder Votivgaben zugesprochen werden. Ein wei-
terer Nadelkopf aus Silber aus der Burton Y. Berry Collection, der in das 7. Jahrhundert datiert®”’, besitzt vier
Granalien, die pyramidenférmig an der Spitze angeordnet sind. Ein anderer Nadelkopf aus Silber®® besteht
aus acht Segmenten, die abwechselnd Rautenmuster und glatte Flachen zeigen. Vergleichbar sind ebenfalls

19 Zu den Goldnadeln aus der »Hogarth-Grabungs s. auch Jacobsthal 1956, 34 und 94-96.

020 Jacobsthal 1956, 35.

021 Jacobsthal 1956, 33.

22 Hogarth 1908, 103; Jacobsthal 1956, 91; Deppert-Lippitz 1985, 96.

23 Jacobsthal 1956, 34.

¢4 Deppert-Lippitz 1985, 96. Allgemeines zur Nadelentwicklung: Deppert-Lippitz 1985, 51. 55. 82; Kilian-Dirlmeier 1984. Unter-
schiedliche Nadelkopfe finden sich auch auf einer Matrize aus Milet abgebildet: Télle 1966, 91-94; Reinholdt 1992, 225-227
Abb. 13 a. b; Kriseleit 1980, 196 Abb. 6. Diese sind mit den ephesischen Nadeln und solchen aus Perachora vergleichbar: Tolle
1966, 92 f.; Reinholdt 1992, 228 f. Nr. 61 f.

Jacobstahl 1956, 12. Auch im Artemision kamen Nadeln aus Elfenbein — vergleichbar zu London 958 — zutage: Hogarth 1908,
Taf. 33, 1. 6. 10.

26 Rudolph 1995, 95 f. Kat. 22 A.

7 Rudolph 1995, 74 Kat. 13 C.

028 Rudolph 1995, 74 Kat. 13 D.
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zwei identische Goldnadeln unbekannter Herkunft, heute im Museum von Usak®”: Hier ist der Nadelkopf in
der abstrakten Form eines Granatapfels gebildet, wobei der Kopf in sechs konvexe Segmente gegliedert ist,
die abwechselnd glatt und horizontal gerippt sind. Die Segmente werden durch vertikalen Perldraht getrennt.
An der Spitze befindet sich ein konkav eingezogener Blechstreifen, auf dem eine halboffene Bliite mit sechs
Blittern sitzt. Die eingezogene konische Basis hat an den Réndern Verzierungen mit Perldraht.

Ein weiterer Nadelkopftyp (London 959. 960; unbekannter AO [60] und Istanbul 3155), der nur wihrend
der »Hogarth-Grabung« gefunden wurde, ist zylindrisch bzw. »pyxisférmig« gestaltet und wird von D. G. Ho-
garth als cita mista interpretiert, d. h. als Weidenrutenkdrbchen, wie sie urspriinglich bei den Prozessionen
mitgetragen wurden®’. Dieser Weidenmusterdekor ist noch auf anderen ephesischen Objekten vorhanden,
allerdings in abstrakter Form, z. B. als Rahmenmotiv einer Sphinx-Applik®!.

Als Miniaturkopie subgeometrischer peloponnesischer Nadeln des frithen 7. Jahrhunderts beschreibt
P. Jacobsthal eine weitere Nadel aus dem Artemision, Istanbul 3027, wobei das ephesische Stiick nicht
unbedingt gleichzeitig mit den Exemplaren der Peloponnes anzusetzen ist®?. Entsprechungen zu diesem
Nadeltyp finden sich auch in Gela auf Sizilien aus dem 7. Jahrhundert v. Chr.53,

VII.1 Halbkugelformige Nadelkopfe

Zu diesem Typ Nadelkdpfe ziahlen Kat. 235 (Taf. 23, Farbtaf. 13) und 236 (Taf. 23, Farbtaf. 13). Beide Nadeln
besitzen eine halbkugelige Kopfform, allerdings unterscheiden sich die beiden Objekte deutlich voneinander:
Wihrend Kat. 235 ihrer Gestalt nach eine typische Nadel darstellt, erinnert Kat. 236 in ihrer Form und dem
rechteckigen Querschnitt ihres Schaftes eher an einen Nagel.

Vergleichbar mit Kat. 236 ist ein Objekt aus der »Hogarth-Grabung«: Istanbul 3191 besitzt einen dicken
Schaft, der sich nicht nach unten zu verjiingt, sodass das Stiick daher vielleicht ebenfalls als Nagel anzu-
sprechen ist.

Eine weitere Nadel aus der »Hogarth-Grabung< mit unbekanntem Aufbewahrungsort (54) kann ebenfalls
zur Gruppe mit halbkugelférmigem, unverziertem Kopf gezdhlt werden.

VII.2 Doppelkonische Nadelkopfe
VII.2.1 UNVERZIERT

Kat. 237 (Taf. 23, Farbtaf. 13) besitzt einen Nadelkopf, der im oberen Drittel leicht doppelkonisch ausgefiihrt
ist. Das Exemplar erinnert seiner Form nach eher an eine Ndhnadel, allerdings fehlt das dafiir notwendige
Ohr. Typischere Vertreter dieser Variante sind Exemplare aus der yHogarth-Grabung<: unbekannter Aufbe-
wahrungsort (59), Istanbul 3136/1 und Istanbul 3135/4 besitzen alle Nadelkdpfe doppelkonischer Form, die
durch Scheiben vom Schaft getrennt werden. Diese konnen mit einigen Bronzenadeln aus dem Artemision®*
und einem Beispiel aus Milet®* verglichen werden. Nadeln mit doppelkonischem, unverziertem Kopf, der
durch eine oder mehrere Scheiben vom Schaft getrennt wird, scheinen eine westkleinasiatische Sonderform
darzustellen®®,

9 Ozgen — Oztiirk 1996, 202 Kat. 169; Oztiirk 1998, 44 f.

60 Hogarth 1908, 99.

01 Jacobsthal 1956, 63 f.

62 Jacobsthal 1956, 34. Zu Argos: De Cou 1905, 215 Nr. 345 Taf. 137. Zu Sparta: J. P. Droop, Laconia. Sparta, BSA 13, 1906/1907,
110 Abb. 1 i. k (Bronzenadeln aus dem Artemis Orthia-Heiligtum).

63 Jacobsthal 1956, 9. 11 Abb. 30. 32.

04 Klebinder-Gaul} 2007, beispielsweise Kat. 238. 240. 249. 250.

95 H. Donder, Funde aus Milet XI. Die Metallfunde, AA 2002, 8 Abb. 8.

¢ Hogarth 1908, 150 f; Jacobsthal 1956, 36 f.; Klebinder-Gauf3 2007, 72.
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VII.2.2 VERZIERT

Die Nadel Kat. 238 (Taf. 23, Farbtaf. 13) besitzt eine leicht doppelkonische Kopfform, die mit einer knopfar-
tigen Verdickung abgeschlossen wird, welche noch zusétzlich mit Rillen in Kreuzform verziert ist.

Weitere Vertreter dieser Variante sind London 954—-956 aus den englischen Grabungen. Die doppelkoni-
schen Nadelkopfe sind entweder an ihrer Spitze mit einer Granalie (London 956) oder mit einer achtbléttri-
gen Bliite (London 955) bekront. Die Form von London 955 ist auch gut mit Anhéngern aus dem Artemision
vergleichbar®’. Aus Bronze sind zahlreiche Nadeln dieser Variante bekannt, die von einem knopfartigen
Element abgeschlossen werden und damit ebenfalls an eine abstrakte Bliitenform erinnern®®. Ein Nadelkopf,
der ebenso zu dieser Variante gezihlt werden kann, ist Istanbul 3136/2. Er entspringt einer vierbléttrigen
Bliite und erinnert daher an eine Frucht.

Eine Ausnahme zu den bliiten- oder fruchtférmig verzierten, doppelkonischen Nadelkopfen bildet Kat. 239
(Taf. 23, Farbtaf. 13). Zwar hat der Kopf eine doppelkonische Form, allerdings ist dieser sehr langgezogen und
mit dem Nadelschaft in einem hergestellt. Das obere Drittel der Nadel ist mit winzigen Querrillen verziert.

Ebenso wie die unverzierten, doppelkonischen Nadelkdpfe scheint auch diese Variante der verzierten
Kopfe eher an der kleinasiatischen Westkiiste beheimatet zu sein.

VII.3 Tropfenformige Nadelkopfe
VIL.3.1 UNVERZIERT

Zu dieser Variante zéhlen Kat. 240 (Taf. 23, Farbtaf. 13), London 950, 952, 953, 970, 971 und 974. Alle Na-
deln besitzen einen tropfenformigen Kopf mit der Spitze nach oben, der mit einem spulenartigen Element
vom Schaft getrennt wird. Der Rand der Spule ist in einigen Féllen mit Perldraht verziert.

VI11.3.2 VERZIERT

Der hohle Nadelkopf Kat. 241 (Taf. 23, Farbtaf. 13) mit vertikaler Létnaht ist an der Spitze mit einem
Perldraht und einer Granalie bekront und wird an seiner Unterseite von Perldrahtringen, zwischen denen
ein spulenartiges Element sitzt, abgeschlossen. Ein dhnliches Aussehen zeigen London 973, Istanbul 3135/6
und 3136/3 aus der »Hogarth-Grabung«. Andersartig verziert ist Kat. 242 (Taf. 23, Farbtaf. 13): Hier wird der
Nadelkopf mit vier vertikalen Perldriahten in Segmente unterteilt. Als horizontale Verzierung finden sich
weitere Perldrdhte. An der Spitze sitzt ein weiterer Ring aus Perldraht, der dem Objekt ein bliitenformiges
Aussehen verleiht; fast identisch ist Istanbul 3003. Der Unterschied liegt in einer Granalie, die sich bei Istan-
bul 3003 an der Spitze befindet und bei Kat. 242 fehlt. Ahnlich gestaltet ist auch Istanbul 3140; hier wird
der Kopf allerdings statt der Perldrahtreihen durch eng gesetzte, vertikale Granulationsreihen dekoriert. Der
hohle Nadelkopf Kat. 243 (Taf. 23, Farbtaf. 13) mit horizontaler Lotnaht hingegen ist mit einer vierbléttrigen
Bliite bekront, in deren Mitte eine Granalie als Fruchtknoten sitzt. Kat. 244 (Taf. 23, Farbtaf. 13) stellt inner-
halb des Artemisions eine Sonderform dar: Der tropfenférmige Nadelkopf ist a jour gearbeitet und besteht
aus vier zusammenlaufenden, konkaven Blechstegen.

Ebenfalls eine leicht tropfenformige Kopfform weisen London 951 und Istanbul 3138 auf. Die Kopfe
sind hier mit horizontalen Rippen verziert und bei Istanbul 3138 entspringt der Kopf einer sechsblittrigen
Blechbliite. Parallelen zu diesen mit Querrillen verzierten Nadelkdpfen, die in das 7. Jahrhundert datiert
werden®”, finden sich in zwei Goldnadeln unbekannter Herkunft aus Usak®: Auch hier sind die Kopfe mit
Querrillen verziert, an deren Spitze sich ein kleines Kiigelchen befindet. Die Nadeln kénnen als unmittelbare
Entsprechungen zu den ephesischen Beispielen angesprochen werden. Einen anderen Vergleich bildet ein
Negativ dieses Nadelkopftyps auf der Matrize aus Milet in Berlin/Miinster®4.

%7 Hogarth 1908, Taf. 10, 57.

0% Klebinder-Gaufl 2007, z. B. Kat. 285-288.

69 Jacobsthal 1956, 35 f. Abb. 135. 143. 145; Kilian-Dirlmeier 1984, 236 f. Taf. 94, 4008 f.; 96, 4071 f.: Typengruppe B Variante
Va.

640 Ozgen — Oztiirk 1996, 202 Nr. 168; Oztiirk 1998, 44.

641 Reinholdt 1992, 228 f.
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VII1.4 Scheibenformige Nadelkopfe

Zu diesem Typ kann Kat. 245 (Taf. 23, Farbtaf. 13) gezéhlt werden, dessen spulen- bzw. scheibenartiger
Nadelkopf mit Perl- und Runddrédhten verziert ist. Der Nadelansatz ist mit einem >bead-and-reel<-Motiv ver-
sehen®” und erinnert an die Verzierung der Fibel Kat. 47 (Taf. 12, Farbtaf. 7). In der eingetieften Oberseite
war vermutlich ein Schmuckobjekt — vielleicht auch aus einem anderen Material — eingesetzt.

Auch aus der »Hogarth-Grabung« sind Nadeln mit scheibenférmig gestaltetem Kopf bekannt. Allerdings
sitzt bei Istanbul 3135/9 und 3137 in der Mitte der Scheibe eine vierblattrige Bliite mit einer Granalie im
Zentrum.

VIIL.5 Bliitenformige Nadelkopfe

Dieser Typ setzt sich aus unterschiedlichen Varianten zusammen — es konnte innerhalb der Funde aus dem
Artemision keine einheitliche Form festgestellt werden.

Kat. 246 (Taf. 23, Farbtaf. 13) ist ein Aufsatz, bestehend aus einem Perldraht mit schmalen Perlen, aus
dem sechs Bliitenblétter aus Blech wachsen, deren Spitzen leicht nach innen gebogen sind. Eine Funktion
als Nadelkopf ist nicht gesichert, aber wahrscheinlich. Der Nadelaufsatz Kat. 247 (Taf. 24, Farbtaf. 13) zeigt
eine achtblittrige Bliite. Die einzelnen Blitter sind unterschiedlich verziert: Vier Bliitenspitzen sind nach
hinten umgebogen und beriihren einen Blechring, der an der Riickseite des Objekts befestigt ist und Locher
aufweist. Dies deutet darauf, dass der Schaft aus einem anderen Material (Bein, Elfenbein) hergestellt war.
Kat. 248 (Taf. 24, Farbtaf. 13) besteht aus einer sechsbléttrigen Bliite, deren verzierte Blitter konkav gewolbt
sind. In der Mitte befindet sich ein groBes Loch, durch welches vermutlich die Nadel gesteckt war. Sehr
unterschiedlich gestaltet sind auch die Nadeln mit bliitenformigem Kopf aus der »Hogarth-Grabungx.

VIL.6 Nadelkopfe mit Doppelaxtmotiv

Der Nadelaufsatz Kat. 249 (Taf. 24, Farbtaf. 13) besteht aus einem kurzen Blechzylinder, der mit Blechen
in Doppelaxtform verziert ist. In der Mitte jeder Doppelaxt befindet sich ein granuliertes Kiigelchen, um-
schlossen von einem Perldraht.

Aus den englischen Grabungen stammen zwei weitere Beispiele, die aufgrund des Motivs zu diesem Typ
gezdhlt werden konnen, von ihrer Form her allerdings keinen Vergleich darstellen. Der Nadelkopf Istanbul
3194 selbst ist in Form einer Doppelaxt gestaltet. Das Objekt London 977 zeigt in der unteren Korperhilfte
mehrere Doppelaxtmotive.

Die Labrys oder Doppelaxt®® kommt bereits in der minoischen Kunst sehr hdufig vor®*; sie erscheint
im Kult, aber auch als Attribut des Himmelsgottes Kronos und der Erdgdttin Rhea. Spéter wird sie ein
Attribut des Zeus, d. h., sie bleibt ein gottliches Symbol. Der Ursprung des Motivs ist nicht gesichert, nach
Ch. A. Christou aber handelt es sich um eine gemeinschaftliche Erfindung der mediterranen Welt und ist
daher sowohl kretisch als auch kleinasiatisch®. In der mykenischen Kultur symbolisiert die Doppelaxt
Regeneration und Wiedergeburt, vor allem wenn sie in Kombination mit einem Stierkopf auftritt®*S. Diese
Funktion als Symbol der Erneuerung entstand durch den urspriinglich paradoxen Zweck der Doppelaxt:
Trotz des Totungsaktes wihrend des Opfervorgangs sollte eine Erneuerung geschaffen werden®”. Fiir Plut-
arch stellte die Doppelaxt das Attribut der kdniglichen lydischen Familie (Zeus — Zeus Labraundos — Labrys
ist die lydische Doppelaxt) dar®.

%42 Freundlicher Hinweis B. Biihler.

83 Zu einer Zusammenfassung: RE XII 1 (1924) 286—307 s. v. labrys (R. Ganszynice); Hogarth (1908) 337 f.

644 Zu Kreta: D. G. Hogarth, The Dictacan Cave, BSA 6, 1899/1900, 108 f. Abb. 40; A. J. Evans, The Palace of Knossos, BSA 7,
1900/1901, 52 f. Zur Bedeutung in der minoischen Kultur: N. Marinatos, Minoan Religion. Ritual, Image and Symbol (Colum-
bia, SC 1993) 5. 145.

045 Christou 1968, 21.

046 Laffineur 1996, 103 f.

%7 B. C. Dietrich, A Minoan Symbol of Renewal, JPrehistRel 2, 1988, 19 f.; zur Bedeutung der Doppelaxt allgemein: B. C. Die-
trich, The Instrument of Sacrifice, in: Higg — Marinatos — Nordquist 1988, 35—40.

648 Plut. mor. 301, 45.
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Nach D. G. Hogarth ist die Doppelaxt bei den Nadelkdpfen Istanbul 3194, London 977 und Kat. 249 als
Zeichen fiur Zeus Labraundos zu werten, da sie auf Miinzen der karischen Stddte zu finden ist. Auf das
Doppelaxtmotiv trifft man auch im Schmuckhort von Aydin®®. Vergleiche mit anderen Schmuckstiicken, die
ein Doppelaxtmotiv haben, stammen hauptséchlich aus Westanatolien: zwei Doppelaxtanhédnger, heute in
Usak®", ein Silberohrring aus dem 7. Jahrhundert, heute in der Burton Y. Berry Collection®!, eine Goldnadel
ohne Kontext aus dem Kunsthandel in New York®?, ein Silberornament aus Bayindir®* und ein Goldorna-
ment aus Gordion®*. Technik, Verzierungsart und Stil der Vergleichsbeispiele aus ungekldrten Kontexten
aus Usak, Bloomington und New York zeigen Ubereinstimmungen mit den ephesischen Objekten’.

%9 A. Dumont, Note sur des bijoux d’or trouvés en Lydie, BCH 3, 1879, 129 f. Taf. 4. 5.

60 (Ozgen — Oztiirk 1996, 192 Nr. 149 mit weiterfiihrender Lit.; Oztiirk 1998, 44; Rudolph 1998, 106 Kat. 1.
61 Rudolph 1995, 73 f. Kat. 13 B; Rudolph 1998, 106 Kat. 2.

2 Rudolph 1998, 106 Kat. 3.

63 Ozgen — Oztiirk 1996, 60 Abb. 138.

¢4 R. S. Young, University Museum Bulletin 16/1, 1951, 17 Taf. 7 Abb. 4.

5 Rudolph 1998, 106.
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VIII. ARMRINGE UND RINGE

Aus dem Artemision sind nur zwei Armringe aus Edelmetall bekannt, einer davon ist aus Gold, der andere
aus Silber gefertigt. Diese geringe Fundmenge steht in krassem Gegensatz zu den zahlreichen ephesischen
Bronzearmreifen®®, aber auch in anderen griechischen Heiligtiimern sind Armringe aus Edelmetall relativ
selten®”’. Eine genauere Datierung muss aufgrund der Einfachheit der ephesischen Goldarmringe ausblei-
ben.

Goldringe — ob als Fingerringe oder als Verzierungselemente anderer Objekte — sind im Artemision eben-
falls nicht sehr zahlreich. Es wurden insgesamt 20 Objekte gefunden, deren Funktion als Fingerringe nur in
wenigen Fillen als gesichert angenommen werden kann. Auch bei dieser Gattung iiberwiegen quantitativ die
Bronzefunde®®. Die prinzipiell sehr einfach gestalteten Ringe sind in groer Zahl jedoch an vielen anderen
Fundplétzen, und hier vornehmlich ebenfalls aus Bronze, belegt®®.

VIII.1 Armringe
VIII.1.1 ARMRING MIT UNVERZIERTEN ENDEN

Der massive Goldreif Kat. 254 (Taf. 25, Farbtaf. 14) ist mit offenen Enden gestaltet, die einen geraden Ab-
schluss besitzen und unverziert sind. Falls der Armring als Schmuckobjekt verwendet wurde, konnte er nur
an einem sehr schmalen Handgelenk getragen werden.

VIII.1.2 ARMRING MIT VERZIERTEN ENDEN

Die Abschliisse des silbernen Armrings Kat. 255 (Taf. 25, Farbtaf. 14) sind je fiinfmal unregelméBig pro-
filiert und mit einer abgeflachten Halbkugel am Ende versehen, die mit einem Sternenmuster verziert ist.
Der Reif passt wie schon Kat. 254 nur auf ein sehr schmales Handgelenk. Seine Form kann mit bronzenen
Armreifen aus dem Artemision verglichen werden®®, die teilweise an ihrem Abschluss ebenfalls stern- oder
kreuzformig gekerbt sind. Der Vergleich mit den ephesischen Bronzearmreifen legt nahe, dass Kat. 255
ebenfalls zu einer im ostégéischen Raum beheimateten Form gehdrt; eine stilistische Einordung zum jetzi-
gen Zeitpunkt ist aber, wie schon bei den Bronzearmreifen, aufgrund der unzureichenden Publikationslage
nicht moglich®!,

VIII.2 Ringe
VIII.2.1 GESCHLOSSENE RINGE

Die zwei Ringe Kat. 256257 (Taf. 26, Farbtaf. 14) mit rundem Querschnitt sind unverziert und an ihren
Enden zusammengelotet. Kat. 257 passt mit seiner GroBe auf einen normalen Finger, Kat. 256 hingegen ist
fiir einen Fingerring zu grof, aber fiir einen Armring zu klein.

636 Klebinder-Gaufl 2007, 78—82.

97 So beispielsweise im Athena-Heiligtum von Lindos auf Rhodos: Blinkenberg 1931, 120.

68 Klebinder-Gauf} 2007, 88-92.

09 7. B. Aigina: M. Maass — 1. Kilian-Dirlmeier, Aegina, Aphaiatempel, 18. Bronzefunde auer Waffen, AA 1998, Nr. 129—132;
Payne 1940, 185 (zu den Silberringen).

660 Klebinder-Gaull 2007, z. B. Kat. 400—-407.

¢! Klebinder-Gaul3 2007, 80.
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Vergleichbar sind diinne Golddrahte aus den britischen Grabungen mit unbekanntem Aufbewahrungsort
(72. 74), die ebenfalls zu geschlossenen Ringen geformt sind. Da sie fiir Fingerringe zu klein sind, dienten sie
vielleicht als Verzierung eines Nadelkopfes. Die Objekte Kat. 258—259 (Taf. 26, Farbtaf. 14) hingegen beste-
hen aus einem zu einem Ring geformten, zusammengeloteten Perl- oder Kerbdraht. Zwischen den einzelnen
schmalen Perlen sind die Objekte spulenférmig eingezogen. Der Ring Kat. 258 hat FingergroBe. Kat. 259
hingegen ist winzig und war vielleicht als Verzierung eines anderen Objekts gedacht, vergleichbar sind auch
hier wieder Ringe aus der »Hogarth-Grabung«. Ein Silberobjekt mit unbekanntem Aufbewahrungsort (71)
ist vergoldet und besteht aus einem dicken Perldraht. Laut D. G. Hogarth ist es als Fingerring zu grof3 und
diente daher vielleicht als Diadem einer Statuette. Ein Ring mit ebenfalls unbekanntem Aufbewahrungsort
(73) besteht aus einem dicken Perldraht und kann als Verzierung eines Nadelkopfes angesprochen werden.
Drei weitere Ringe mit der Nummer Istanbul 3182 sind profiliert, wobei einer davon zusétzlich oben und
unten mit Perldrahten verziert ist.

Aufgrund ihrer einfachen Formen sind meist weder Riickschliisse auf ihre genaue Funktion noch auf
eine zeitliche Einordnung moglich.

VIII.2.2 OrrFENE RINGE

Der massive Ring Kat. 260 (Taf. 26, Farbtaf. 14) ist an den Enden offen und besitzt einen runden Querschnitt,
der an der Innenseite leicht abgeflacht ist. Das Objekt ist fiir einen Finger sehr klein: Entweder handelt es
sich um einen Miniaturgegenstand oder um den Ring eines Kindes bzw. einer Kompositstatue®”. Die sie-
ben Objekte Kat. 261-267 (Taf. 26, Farbtaf. 14) bestehen alle aus Blechstreifen, die zu einem Ring geformt
wurden. Finzig Kat. 261 und 262 haben eine ideale RinggroBe. Als Fingerringe angesprochene Blechbénder
wurden im Athena Itonia-Heiligtum bei Philia gefunden®®.

Auch hier muss auf eine genauere Datierung — ebenso wie schon bei den geschlossenen Ringen — verzich-
tet werden; aufgrund des Fundkontextes ldsst sich nur von einem zeitlichen Rahmen zwischen der zweiten

Halfte des 7. und der ersten Hélfte des 6. Jahrhunderts ausgehen.

2 Zu Kompositstatuen s. auch unten Kap. XI11.3.4.2.
663 Kilian-Dirlmeier 2002, 11 f. Nr. 59-62 Taf. 8.
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IX. APPLIKEN

Unter den Goldfunden aus dem Heiligtum iiberwiegen die aus einfachem Goldblech geschnittenen Appli-
ken®*. Diese sind kleine, flache Pldttchen, an deren Rindern sich eine oder mehrere Durchlochungen oder
auch Osen zur Befestigung finden. Ihre Form kann rund, quadratisch oder rechteckig sein, in einigen Fillen
sind die Pldttchen auch nach ihren motivbestimmenden Konturen gefertigt. Die Appliken zeigen alle ein
Motiv: Es finden sich wenige anthropomorphe und zoomorphe, aber zahlreiche nichtfigiirliche Darstellun-
gen®®, Bei den Funden aus den alten englischen Grabungen handelt es sich um 370 Objekte, die laut oben
genannter Definition zu den Appliken gezdhlt werden konnen; mit den hier zum GroBteil neu vorgestellten
Funden aus den osterreichischen Grabungen von 161 Stiick kénnen insgesamt 531 Objekte als einheitliche
Fundgruppe betrachtet werden.

Die groB3e Menge und die Vielfalt der Appliken aus dem Heiligtum der Artemis unterstreichen deutlich,
dass die Herstellung und Verzierung von Goldblechen®® und ihre Verwendung als Gewandverzierung oder
anderwartige Dekoration in dieser Epoche nicht nur bekannt, sondern auch duflerst beliebt waren®”’. Die
Vorliebe der archaischen Periode — vor allem wéhrend der orientalisierenden Epoche — fiir die Ornamentik®®®
spiegelt sich in den floralen Motiven, beispielsweise den Rosetten, wider, die auch in groBer Zahl auf den
ephesischen Appliken auftreten®®. Sie finden sich aber auch in anderen Kontexten wie in der Vasenmalerei®”
oder in der Architektur®”!. Einzelne figiirliche Darstellungen, so die Biene oder der Falke, nehmen hingegen
vermutlich direkt Bezug auf die im Artemision verehrte Gottheit®’>.

Die Vielzahl an Goldappliken in einem Heiligtum wie dem Artemision spricht fiir eine Interpretation
als »nicht individuelle« Weihegaben. Es gibt kein anderes bekanntes zeitgleiches Heiligtum, in dem auch
nur anndhernd dieselbe Funddichte dieser Objektgruppe festgestellt werden konnte. Wére die Weihe von
Appliken als Votive an eine Gottheit Usus gewesen, wiirde man etwa in den benachbarten Heiligtiimern wie
etwa auf Samos eine zumindest dhnliche Situation erwarten diirfen. Zwar gibt es aus dem Artemis Orthia-
Heiligtum in Sparta Bleifiguren und mit Rosetten und Schalenspiralen geschmiickte Bleiplittchen, die ab
700 v. Chr. datiert werden®”® und vermutlich Goldschmuck nachahmen, doch ist das in Sparta gefundene
Material quantitativ nur sehr gering und stilistisch mit dem ephesischen nicht zu vergleichen.

Aus anderen zeitgleichen Heiligtiimern oder Fundplitzen wie Perachora, Aigina, Argos, Milet, Korinth,
Olympia, Isthmia, Korfu oder Eretria gibt es weder fiir die Objektgruppe der Appliken noch fiir die Quan-
titdt an Goldfunden allgemein vergleichbares Material. Die in Delphi gefundenen Goldbleche datieren erst

4 Zu den Appliken s. zuletzt Piilz 2001; Piilz 2003a und b; Piilz 2005; Piilz — Biihler 2006.

5 Appliken definieren sich also einerseits {iber ihre Form und ein Motiv und andererseits {iber das Vorhandensein einer Durch-
lochung oder Ose. Nicht beriicksichtigt sind hier glatte Bleche mit Durchlochungen oder Fragmente, auf denen sich durch ihre
minimale Grofle nicht mehr erkennen ldsst, ob sie ein Motiv besallen oder nicht.

6 5. dazu zuletzt Piilz — Biihler 2006. Ausfiihrlich in Biihler (in Vorbereitung).

7 5. dazu u. Kap. XII1.3.4.1 zur Verbreitung der Appliken.

8 Fiir B. Deppert-Lippitz sind die Goldbleche aus dem Artemision vor allem orientalischen Ursprungs, ebenso wie die Pléttchen

aus Sardes, die als assyrische Arbeiten angesprochen werden: Deppert-Lippitz 1985, 92 f. Die Rosetten, die an die Ornamentik

der orientalisierenden griechischen Vasendekoration des 7. Jhs. erinnern, werden von ihr als Gewandschmuck gedeutet.

Mit Goldrosetten geschmiickte Gewdnder und Haarschmuck haben eine — wie man auch an den Funden aus den Schachtgrabern

von Mykene feststellen kann — lange, bis in die Bronzezeit zuriickreichende Tradition: Deppert-Lippitz 1985, 35 Abb. 13 b;

Rudolph 1995, 59 und Anm. 24.

70 Papastamos 1970.

o1 7. B. Metopen des Tempels C in Thermos, 2. Hélfte 7. Jh.: M. Robertson, Greek Painting (New York, NJ 1979) 50.

672 Zum Vergleich s. auch achdmenidische, in a jour-Technik gefertigte Goldbleche mit gefliigelten Sonnen oder anderen Goétterdar-
stellungen, wie sie sich z. B. in der Burton Y. Berry Collection oder aus Sardes finden: Rudolph 1995, 77 Kat. 14; Curtis 1925.

3 A. J. B. Wace, Lead Figurines, in: Dawkins 1929, 249-284 Taf. 17-200.

669
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spéter und bieten daher stilistisch keine wirklichen Parallelen®. Da entsprechende Vergleiche fehlen, die
fiir individuelle Applikenweihungen sprechen wiirden, scheint im Artemision eher eine Interpretation als
Kultbildausstattung oder ein Zusammenhang mit rituellen Kleiderweihungen nahezuliegen.

ZahlenmiaBig &dhnliche Funde sind nur aus Grébern bekannt. So stammen aus den drei Giire-Tumuli
Aktepe, Toptepe und Ikiztepe ca. 150 Appliken, die den ephesischen Objekten sowohl hinsichtlich ihrer
Form, ihrer Herstellungstechnik als auch ihres Motives sehr dhnlich sind®”®. Aus Gréibern in Sardes stammen
Goldappliken des 7. und 6. Jahrhunderts, bei denen es sich groBiteils um Rosetten und a jour gearbeitete
Plattchen mit Darstellungen von gefliigelten Sonnenscheiben und Sphingen handelt. Allerdings entsprechen
sie mehr dem achdmenidischen Typ und stellen daher keine direkten Vergleichsbeispiele dar®’®. Wihrend
der orientalisierenden Periode findet sich in den Grébern von Kamiros, lalysos und Lindos auf Rhodos
Gold- und Silberschmuck hoher technischer Qualitdt, mit neuen Formen und Motiven®”’. Das zahlreiche
Material — u. a. iiber 100 Goldplattchen mit Darstellungen von Gottheiten mit Tieren wie Lowen oder Vogel,
hybriden Figuren und Sphingen und Greifen — weist auf eine fithrende rhodische Werkstatt hin. Auch in der
etruskischen Kunst des 8./7. Jahrhunderts finden sich Goldpléttchen, die aus Grédbern, beispielsweise aus
Vetulonia, Praeneste, Caere oder Cumae, stammen. Allerdings bieten auch diese keine wirklichen Vergleiche
fiir Ephesos, da sie technologisch viel aufwendiger gearbeitet sind (Granulation)®”.

Die hier verwendete Appliken-Typologie setzt sich aus einer formalen (phonetisch-morphologischen)
Klassifikation (Tabelle 3) und einer Motiv-Klassifikation (Tabelle 4) zusammen®”. Das jeweilige Label
(Kennzeichen) besteht aus einer Kombination von Buchstaben und Nummern, die auf sechs unterschiedli-
chen Attributen beruht, welche eine Kombination aus beiden Klassifikationen bilden. Der erste Teil (Buch-
staben) bezieht sich auf die formale Klassifikation und soll — wenn moglich — iiber die Funktion Auskunft
geben. Der zweite Teil (Nummern) wird durch die Motiv-Klassifikation bestimmt und ist von groBerer Be-
deutung, da diese in erster Linie der Motivinterpretation dient. Die Auswertung des gesamten Labels ist
vordergriindig fiir die Systematik nicht relevant, denn wiirde man die Appliken danach ordnen, wire die
Einteilung zwar wertfrei, aber vermutlich auch aussagelos.

Tabelle 3: Formale Klassifikation

Variable A. FORM B. DURCHBOHRUNG C. MOTIV

Attribut a. rund a. keine a. geometrisch-ornamentaler Inhalt
b. rechteckig b. Mitte b. floraler Inhalt
c. quadratisch c. Rand c. anthropomorpher Inhalt
d. motivbestimmt d. Ose d. zoomorpher Inhalt
e. eckig e. undefinierbar e. mythologischer Inhalt
f. halbkreisformig x. unterschiedlich
g. undefinierbar

Gestaltung und Bildkomposition Funktion Aussage und Ikonographie

Tabelle 3 enthélt die Einordnung sdmtlicher Appliken aus dem Artemision aufgrund beobachtbarer Form-
modalitdten. Diese sog. phonetisch-morphologische Klassifikation entstand anhand der Gesamterscheinung
der Objekte, d. h., die Appliken wurden mithilfe bestimmter Variablen (in diesem Fall 1. Form, 2. Durchlo-
chung, 3. Motiv) und deren Attribute (1. rund, quadratisch etc.; 2. Rand, Bildfl4che etc.; 3. floraler, geome-
trisch-ornamentaler Inhalt etc.) in Klassen eingeteilt. Attribute wie Lange, Breite, Gewicht etc. waren nicht

% Zu einer genaueren Besprechung s. u. das Kap. XI11.3.4.2 iiber die chryselephantinen Statuetten.

75 Ozgen — Oztiirk 1996; Oztiirk 1998, 41. Zum sog. Lydian Treasure s. schon o. Kap. 1.1, S. 22 und .3, S. 30 f.

% Curtis 1925.

77 5. 0. Kap. 1.3, S. 28.

% 5. 0.Kap.1.3,S.29 f.

¢ Allgemein zu theoretischen Grundlagen s. W. Y. Adams — E. W. Adams, Archaeological Typology and Practical Reality. A
Dialectical Approach to Artifact Classification and Sorting (Cambridge 1991).
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ausschlaggebend, da sie fiir den angestrebten Zweck nicht aussagekriftig schienen. Die einzelnen Klassen
entstanden auf der Basis physischer Ahnlichkeiten. Das Ziel war ein Uberblick iiber das gesamte Material
und die Erfassung der verschiedenen Varianten innerhalb desselben. In weiterer Folge umfasste die Einord-
nung quantitative und statistische Beschreibungen und Vergleiche und diente damit gleichzeitig als Aus-
gangsbasis fiir eine funktionale Interpretation®s.

Tabelle 4 zeigt die Interpretation der Darstellungen auf den Appliken, die sich aus dem Motiv-Uberbe-
griff, den Einzelelementen und der Verzierung bzw. Darstellungsart zusammensetzt. Jedes Motiv besteht
aus mehreren Einzelelementen und deren Kombinationen. Die Identifikation erfolgte mithilfe der struktu-
ralistischen Artefakt-Analyse®!. Die Anwendung der Strukturanalyse fiihrte zu einer Klassifikation und
schlieBlich zur Deutung. Mit dieser Einteilung wurden mehrere Ziele verfolgt: zunichst die Identifikation
der Motive, des Weiteren ihre stilistische Einordnung, die Erfassung ihrer Bedeutung und des Prozesses ih-
rer kiinstlerischen Entwicklung, ebenso die versuchsweise Rekonstruktion von religiosem Kultverhalten, d.
h. die Beziehung zwischen Motiv und Kult, sofern eine vorhanden war.

Da das Hauptziel dieser Typologie in der Interpretation der Darstellungen liegt, beziehen sich sowohl die
Bezeichnung »Typ« als auch die einzelnen Typen auf die allgemeine Motivbezeichnung und Einteilung nach
der Bildmitte laut dem Motiv-Uberbegriff.

Da jeder Typ nur ein gedachtes Konzept — einen sog. Idealtyp — darstellt, besteht er aus mehreren Varian-
ten. Diese entstehen durch Ahnlichkeiten des duBeren Erscheinungsbilds bzw. des gesamten Bildcharakters
und werden nach dem optischen Eindruck zusammengefasst, d. h., sie sind vom Motiv her identisch oder fast
identisch und stimmen aufgrund ihres Labels iiberein. Bei jeder Variante wurde prinzipiell versucht, auch die
dullere Erscheinungsform und die Verteilung sowie die Anzahl der Perforationen (soweit moglich) einzube-
ziehen. Natiirlich wurde auch ein formaler Vergleich mit dem Material aus anderen Grabungen angestrebt,
um die Entwicklung und Verénderung in Raum und Zeit festzustellen und um die ephesischen Objekte
in einen historischen Kontext setzen zu konnen. Der so entstandene Motivkatalog setzt sich aus 18 Typen
(a.1—e.18) und ihren jeweiligen Varianten zusammen. Zusétzlich gibt es noch elf Objekte (Kat. 396—405),
die sich aufgrund ihres fragmentarischen Erhaltungszustandes keinem der genannten Motive oder Typen
zuordnen lassen®®.

Durch das weitgefécherte zeitliche und geographische Verbreitungsbild der Motive auf den Appliken
muss vorldufig in vielen Fillen eine genauere chronologische Einordnung offenbleiben. Falls nicht bei den
einzelnen Varianten angegeben, konnen die Objekte nur aufgrund ihres Fundkontextes datiert werden.

0 Zur funktionalen Interpretation s. Piilz 2003b und u. Kap. XII1.3.4.

1 M. Wedde, Pictorial Architecture: For a Theory-Based Analysis of Imagery, Aegacum 8, 1992, 181-203; Piilz 2001 mit weit-
erfithrender Lit.; Piilz — Biihler 2006, 219-228.

Die z. T. sehr langlebigen Motive auf den Appliken (s. dazu immer den Punkt Allgemeines bei den einzelnen Typen) machen
eine zeitliche Einordnung in vielen Fillen unmdglich; darum kann hier zumeist nur auf die Verbreitung und Herleitung der
einzelnen Motive eingegangen werden. s. auch u. Kap. XII1.2.2 (Ubernahme). Zeitliche Angaben werden nur dort gemacht,
wo relevante Vergleiche vorhanden sind.

682
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Tabelle 4: Motiv-Klassifikation

Variabl I. MOTIV - II. MOTIV — I1I. VERZIERUNG UND
ariaple UBERBEGRIFF EINZELELEMENTE DARSTELLUNGSART
Attribut
a. geometrisch- 1. Kombination: Kreise und . .
1. Kreise 1. unverziert

ornamentaler Inhalt

Tatzenkreuz

2. einfache geometrische
Motive

2. konzentrische Kreise

2. verziert mit Scheibchenreihe

3. Béander und Schleifen

3. Dreiviertelkreise

3. verziert mit Perlreihe

b. floraler Inhalt

4. Schalenspiralen

4. Dreiviertelkreise, konzen-
trisch

4. verziert mit Perl- und Scheibchen-
reihe

5. achtblattrige Bliite/Rosette

5. Dreiviertelkreise, doppelt

5. verziert mit Perldraht

6. vierblattrige Bliite/Rosette

6. Punkte, unregelmiBig

6. verziert mit Scheibchenreihe und
Perldraht

7. mehrblattrige Bliite/Rosette

7. Rauten

7. Innenzeichnung

8. Lotusbliite

8. Kombination: Rauten und
Punkte

8. flichendeckend

c. anthropomorpher
Inhalt

9. Augenmaske

9. Dreiecke

9. verzierter Umriss

10. Auge

10. Quadrate

10. verziert mit Scheibchenreihe und
Palmettenblatt

11. Ohr

11. Kombination: vier Qua-
drate

11. verziert mit doppelter Scheibchen-
reihe

12. Kombination: Kreise,

12. weibliche Scham Rauten, Dreiecke 12. Profil
d. zoomorpher Inhalt | 13. Vogel 13. Rechtecke 13. frontal
14. Insekt 14. Kombination: vier Ma- 14. Korper frontal, Kopf im Profil

ander

15. Nutztier

15. Spirale

15. Profil mit zurlickgewandtem Kopf

16. Raubtier

16. Wellenband

e. mythologischer
Inhalt

17. Mischwesen

17. Achterschleife

18. Kombination: Figur und
Loéwen

18. Flechtband

19. S-Motiv, doppelt

20. vier Bogen

21. sechs Bogen

22. drei Bogen

23. lanzettférmig

24. lanzettférmig und rund

25. linsenférmig und rund

26. linsenformig

27. lanzettférmig und rauten-
formig

28. linsenformig und lanzett-
formig

29. sichelférmig und rund

30. rund und linsenférmig

31. lanzettformig und linsen-
formig

32. rund und lanzettf6rmig

33. lanzettférmig, umgekehrt
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Tabelle 4 (Fortsetzung): Motiv-Klassifikation

1. MOTIV — II. MOTIV — III. VERZIERUNG UND
UBERBEGRIFF EINZELELEMENTE DARSTELLUNGSART

34. linsenférmig, doppelt

Variable

35. lanzettférmig, gleich grof

36. linsenférmig, gleich grof

37. unregelmiBig

38. rund, gleich grof3

39. strahlenf6rmig, gleich
grof

40. oval, gleich grof3

41. Kombination: Bliiten und
geometrische Motive

42. einfache Bliite

43. Bliite mit dreifachem
Palmettenblatt

44. doppelte Bliite
45. Falke

46. Ente

47. Biene

48. Stier

49. Pferd

50. Lowe

51. Greif

52. Sphinx

53. Potnia Theron
Typdefinition Strukturanalyse

IX.1 Geometrisch-ornamentaler Inhalt

Folgende Bildmotive werden dem geometrisch-ornamentalen Inhalt zugeordnet: eine Kombination von ein-
fachen geometrischen Motiven und >Bénder und Schleifen, bestehend aus drei Typen, die sich wiederum in
mehrere Varianten gliedern. Jedes Motiv ist entweder flachendeckend und/oder kann zu einem Kreuz oder
einem Stern angeordnet, konzentrisch oder ineinander geschachtelt sein.

IX.1.1 Typ A.1: KrEIs UND KREUZ-KOMBINATION

Das Hauptmotiv ist eine Kombination aus vier Kreisen und dem sog. Tatzenkreuz (Diagonalkreuz mit er-
habenen Mittel- und Quergréten, wobei die Enden zu erhabenen Dreiecken geformt sind). Es handelt sich
entweder um einen Kreis, einen Dreiviertelkreis oder einen verzierten Dreiviertelkreis (sog. Kreisrosette),
der aus einem Buckel mit einem einfachen Ring oder einem mit mehreren Ringen (verziert mit Piinktchen-
muster, Perlreihe oder glatt) umschlossenen Buckel besteht. Kreis und Dreiviertelkreis unterscheiden sich
in der Abgeschlossenheit des Kreises, da der Dreiviertelkreis in die Umrahmung eingebunden wird. Die
gesamte Bildfldche wird von einem Tatzenkreuz im Hintergrund in vier Dreiecke geteilt, wobei die Quergri-
ten entweder ineinander greifen und sich so zu einem Ring um das Bildmotiv schliefen oder ein einfaches
Rautenmuster bilden. Es gibt insgesamt 56 Appliken (Kat. 268—295) aus dem Heiligtum, die diesem Typ
zuzuzéhlen sind. Weitere sechs Objekte (Kat. 296—301) konnten vermutlich ebenfalls dieser Gruppe ange-
horen, sind aber aufgrund ihres schlechten Erhaltungszustandes nicht mehr genau einzuordnen.
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Allgemeines

Moglicherweise lasst sich das Kreis-Kreuz-Motiv von Kat. 268—295 (Taf. 26-28, Farbtaf. 15. 16) mit dem sog.
Radkreuz — einem sehr langlebigen und weitverbreiteten Motiv urspriinglich donaulédndischer Herkunft®® —
vergleichen®®*, auch wenn dieses nur einer sehr vereinfachten Form des Kreis und Kreuz-Motivs auf den
ephesischen Appliken entspricht. Eine andere Interpretationsmoglichkeit ist die Herleitung des Motivs von
Nagelkopfen, die Lederstiicke oder Bronzeplatten befestigten. Allerdings fehlt diesen das eingeschriebene
Tatzenkreuz. Zu erwihnen sind hier beispielsweise ein phrygisches Lederstiick aus dem Tumulus MM in
Gordion, das mit Bronzendgeln beschlagen ist, deren Kopfe eingeschriebene Quadratmuster ergeben®, oder
eine Bronzeplatte aus der phrygischen Nekropole bei Ankara®®. Diinne quadratische Bronzeplittchen aus
Nuzi®” mit erhabenem eingeschriebenem Kreis und vier Lochern im Zentrum kdnnen ebenfalls als Vergleich
herangezogen werden.

1. Variante: c.c.a. 1.1.1

Zu dieser Variante zéhlen Kat. 268—270 (Taf. 26, Farbtaf. 15) und die Funde aus der »Hogarth-Grabungx:
Istanbul 3153/20 und ein Objekt mit unbekanntem Aufbewahrungsort (75). Die Plittchen haben alle eine
quadratische Form. Das Motiv zeigt vier durch ein Tatzenkreuz getrennte Kreise. Jeder Kreis besteht aus
einem Buckel, der von einem einfachen, unverzierten Ring umschlossen wird. Das stark ausgepriagte Tat-
zenkreuz schlieBit sich zu einem Ring um das Motiv, die Quergriten sind erhabener als das Kreuz selbst und
scheinen es in der Mitte zu iliberspannen. Als Motivrahmen dient eine profilierte Leiste. Bei Kat. 268 und
269 befinden sich je zwei Perforationen an gegeniiberliegenden Seiten, Kat. 270 besitzt vier Durchlochungen
an den Bildfldchenecken in sehr unregelméBiger Ausfithrung. Bei Istanbul 3153/20 und einem Pléttchen
mit unbekanntem Aufbewahrungsort (75) sind die Locher undefinierbar. Kat. 268 und 269 sind identisch;
Kat. 270, Istanbul 3153/20 und das Plidttchen mit unbekanntem Aufbewahrungsort (75) sind dhnlich.

2. Variante: c.x.a. 1.4.1

Die Plattchen Kat. 271-277 (Taf. 26. 27, Farbtaf. 15) haben eine quadratische Form. Das Motiv zeigt vier
unverzierte, konzentrische und durch ein Tatzenkreuz getrennte Dreiviertelkreise. Jeder Dreiviertelkreis be-
steht aus einem Buckel, der von einem zweifachen unverzierten Ring umschlossen wird. Die Quergriten des
Tatzenkreuzes bilden im Hintergrund ein Rautenmuster. Der Motivrand ist — bis auf zwei nur im Fragment
erhaltene und darum nicht mehr definierbare Exemplare (Kat. 276 und 277) — flach und glatt. Als Rahmen
dienen eine/zwei profilierte Leiste/n. Der Erhaltungszustand der Durchlochungen ist unterschiedlich bzw.
vermutlich befanden sich die Locher in den Ecken. Kat. 271-277 sind bis auf unterschiedliche Durchlochun-
gen und Seitenldngen identisch.

Einen guten Vergleich zu dieser Variante bilden acht identische Goldpléttchen (1 x 1 cm) aus einer
Schmucksammlung in Basel, die vermutlich lydischen Ursprungs sind und in das 7. Jahrhundert v. Chr. zu
datieren sind®®.

%3 Von Hase 1975, 106 mit Anm. 22. Zur symbolischen Bedeutung des Radkreuzes: G. Kossack, Studien zum Symbolgut der
Urnenfelder- und Hallstattzeit Mitteleuropas, RGF 20 (Berlin 1954) 18. 20.

84 5. dazu beispielsweise die Beschreibung von zwei Goldscheiben aus dem urnenfeldzeitlichen Hortfund von Gualdo Tadino in
Umbrien, die als Mittelmotiv das Radkreuz aufweisen, bei von Hase 1975, 102 f.

%5 R. S. Young, The 1961 Campaign at Gordion, AJA 62, 1958, 152 mit Anm. 30 Taf. 19. 24. 26, der auch eine Parallele zum
Giirtel des Konigs Warpalawas in Ivriz feststellte. Boehmer 1973, 155 Abb. 10 a. Zu einer Beschreibung des Reliefs in Ivriz
s. u. Kap. XI11.3.4.1, S. 187 f. Zur Datierung des Tumulus MM in Gordion um 740 v. Chr. s. G. K. Sams — M. M. Voigt, Gordion
2001, KST 24, 2, 2002, 142.

6 N. Firatli, Finds from the Phrygian Necropolis of Ankara, Belleten 23, 1959, 206 f. Abb. 1. 4. 5; Boehmer 1973, 156 Abb. 10
b. Breite des Objekts: 17 cm.

7 R. F. S. Starr, Nuzi. Report on the Excavations at Yorgan Tepa near Kirkuk, Iraq. 1927-1931 (Cambridge, MA 1939) II
Taf. 127, 1.

8 Treister 2001, 59 f.; Palladion. Antike Kunst. Katalog Basel (Basel 1976) Nr. 114: jiingeres Entstehungsdatum als 7. Jh.
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3. Variante: b.c.a. 1.1.1

Kat. 278-279 (Taf. 27, Farbtaf. 15) und London 898 aus der >Hogarth-Grabung« kénnen zu dieser Varian-
te gezdhlt werden. Die Pléttchen haben eine rechteckige Form. Die Bildfldche wird durch ein Kreuz in
vier gleich groBe, rechteckige Felder geteilt, in denen sich je ein Kreis befindet. Die vier Kreise sind im
Unterschied zu allen anderen Varianten nicht in der Mitte der Seitenlingen angeordnet, sondern befinden
sich in den Bildecken. Jeder Kreis besteht aus einem Buckel, der von einem einfachen, unverzierten Ring
umschlossen wird. Der Motivrand ist flach und glatt, als Rahmen dient eine profilierte Leiste. Die vier
Durchlochungen befinden sich in den Ecken der Bildfldche. Die drei Exemplare sind identisch.

4. Variante: b.c.a. 1.3.1

Zur 4. Variante gehoren Kat. 280—282 (Taf. 27, Farbtaf. 15) und zwei Appliken aus der >Hogarth-Grabungc:
Istanbul 3129, London 899. Die Plittchen haben eine rechteckige Form. Das Motiv entspricht Variante 2,
zeigt aber einfache statt konzentrische Dreiviertelkreise. Der Motivrand ist glatt und an zwei einander
gegeniiberliegenden Seiten mit einer unregelméfBigen Perlreihe verziert, die sich teilweise mit den Lochern
iiberschneidet. Der Motivrahmen besteht aus einer profilierten Leiste, die das Bildfeld umschlieBt und einer
zweiten Leiste, die bereits in das Motiv integriert ist. Am Rand befinden sich acht Durchlochungen. Es
handelt sich um fiinf identische Exemplare.

5. Variante: c.c.a. 1.3.1

Insgesamt gehoren dieser Variante elf Appliken mit quadratischer Form an: Kat. 283—287 (Taf. 27, Farb-
taf. 15), Istanbul 3131 (4 Objekte), London 902, Istanbul 3123. Das Motiv entspricht Variante 4, nur greifen
hier die Quergriaten des Tatzenkreuzes ineinander und schlieBen sich so zu einem Ring um das Motiv
wie bei Variante 1. Der Motivrand ist bei allen Pléttchen flach und glatt, der Rahmen ist unterschiedlich
gestaltet (profilierte Leisten, Perlreihe). Vier Durchlochungen befinden sich entweder in den Rand- oder
Rahmenecken. Von den insgesamt elf Exemplaren sind Kat. 283—-287 fast identisch und unterscheiden sich
nur aufgrund der Rahmenverzierung; die Hogarth-Funde sind dhnlich.

Ein identisches Motiv zu Kat. 283 und 284 (Taf. 27, Farbtaf. 15) findet sich auf einem Pléttchen, das aus
dem archaischen Apollonheiligtum in Didyma stammt; die Durchlochungen am Rand weisen jedoch eine
unterschiedliche Anzahl auf®’.

6. Variante: b.c.a. 1.5.1

Zu dieser Variante zéhlen Kat. 288 und 289 (Taf. 27, Farbtaf. 16) sowie Istanbul 3117 (7 Objekte) und London
903 aus der »Hogarth-Grabung«. Die Pléttchen haben eine rechteckige Form. Das Kreis-Kreuz-Motiv ist auf
dem Blech zweimal abgebildet. Voneinander getrennt werden die beiden Motive durch eine Art >Kordelbands.
Das Motiv selbst entspricht dem von Variante 4. Der Motivrand ist glatt, als Rahmen dienen zwei profilierte
Leisten, die durch ein >Fischgratmuster« getrennt werden. Im Rahmen befinden sich acht Durchlochungen.
Es handelt sich um zwolf identische Exemplare.

7. Variante: c.c.a. 1.4.4

Die 7. Variante enthélt fiinf Appliken: Kat. 290-292 (Taf. 27. 28, Farbtaf. 16) und London 901, London 900
aus der »Hogarth-Grabung«. Das Motiv der Appliken mit quadratischer Form — wie Variante 2 — ist zusétz-
lich mit einer breiten Perlreihe verziert (Kreisrosette). Im Zentrum des Kreuzes befindet sich ein Buckel.
Als Rahmen dienen eine schlecht erkennbare Perlreihe, profilierte Leisten und ein >Fischgratmuster<. In

68 K. Tuchelt, Uberlegungen zum archaischen Didyma, in: J. Cobet — V. v. Graeve — W.-D. Niemeier — K. Zimmermann (Hrsg.),
Friihes Ionien. Eine Bestandsaufnahme. Panionion-Symposion Giizelgamli 26.9.—-1.10.1999, MilF 5 (Mainz 2007) 406 Abb. 14,
ohne ndhere Angaben (freundlicher Hinweis auf das Stiick von M. Kerschner).
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den Ecken der Bildfliche befindet sich je eine Durchlochung. Kat. 290—-292 sind identisch, die Londoner
Objekte sind dhnlich.

Diese Art der Dekoration kann mit der Verzierung einer aus Kupferlegierung gegossenen Matrize aus
Sardes aus dem 6. Jahrhundert v. Chr., die der Herstellung von Goldfolien diente, verglichen werden®’. Das
flache, quadratische Pldttchen mit unbearbeiteter Riickseite und Rédndern zeigt ein mit den ephesischen
Appliken identisches Motiv. M. Treister® bringt die lydische Matrize ebenfalls mit den Pléattchen des Typs
a.l. Variante 7 in Zusammenhang.

Die Ahnlichkeit der Kreisdekoration auf der Matrize aus Sardes mit eingravierten Voluten auf einem de-
korierten Elfenbeinbecher®? und mit der Verzierung einer Elfenbeinschale mit Griff in Gestalt einer Frau®?,
beide stammen aus dem Artemision und werden Ende des 7./Anfang des 6. Jahrhunderts v. Chr. datiert,
ebenso wie mit einer Rosette vom Ende des 6. Jahrhunderts v. Chr., die sich auf einem Silberalabastron in
Usak®* befindet, ist bezeichnend. Die Matrize aus Sardes weist die ephesischen Appliken der Variante 7 in
das 6. Jahrhundert.

8. Variante: c.a.a. 1.4.3

Die Pléttchen Kat. 293-295 (Taf. 28, Farbtaf. 16) haben eine quadratische Form. Das Motiv entspricht dem
von Variante 2. Zusitzlich dazu ist jeder Dreiviertelkreis mit einer Perlreihe verziert (Kreisrosette). Als Rah-
men dienen eine Perlreihe, eine langgezogene Scheibchenreihe und profilierte Leisten. Es sind keine Durch-
lochungen erhalten. Die drei Exemplare sind dhnlich, weisen aber eine unterschiedliche Perlreihe auf.

Eine Parallele zur 8. Variante bildet eine Applik im Museum von Usak vom Ende des 6. Jahrhun-
derts v. Chr., die vom Toptepe stammt®”: In der Mitte jeder Seite befindet sich ein Buckel, der von einem
Ring, bestehend aus erhabenen kleinen Buckeln, umgeben ist, die in die Rahmenlinie, die ebenfalls aus
erhabenen Punkten besteht, iibergehen. Die Freirdume in der Mitte und zwischen den Buckeln sind in Form
einer Pyramide erhdht, deren Ecken durch diagonale Grate miteinander verbunden sind. An jeder Ecke
befindet sich eine Durchlochung.

Interessant ist aber auch der Vergleich mit dem Motiv auf einem Fayence-Plattchen aus dem Artemis-
ion®®, das ein identisches Motiv aufweist.

IX.1.2 Typ A.2: EINFACHE GEOMETRISCHE MOTIVE

Typ a.2 besteht aus geometrischen Motiven wie Punkten, Kreisen, Rauten, Dreiecken, Quadraten, Recht-
ecken oder Méiandern/Hakenkreuzen. Die jeweiligen Motive konnen auch fldchendeckend sein. Zu diesem
Typ zéhlen insgesamt 29 Plittchen (Kat. 302-314).

Allgemeines

Vermutlich nahm die quadratische Musterung der Stoffe ihren Ausgang im syrisch-hethitischen Kulturkreis,
da dort das rautenférmig aufgefasste Quadratnetz- und Kassettenmuster iiber lange Zeit hinweg in Mode
blieb. Auch die Assyrer iibernahmen das Motiv aus Syrien®’. Da das echte Quadratnetz in der syrischen

0 Von Bothmer 1981, 206 f. Abb. 11; Waldbaum 1983, 142 f. Nr. 948 zur Matrize aus Sardes. Zu einer genauen Beschreibung der

Matrize s. auch Kap. 1.2, S. 23-25 zu Werkstitten.

Treister 2001, 59 f.: u. a. verweist er zusétzlich auf weitere Appliken der Typen a.1 Variante 2, b.5 Variante 9 und b.5 Variante 11.

2 Art.80/K466 stammt von der Westfront des Kroisostempels: Bammer 1985a, 45. 50 Abb. 14; Bammer 1992, 186. 191 Nr. 21,
199 Taf. 4 a.

93 Art.84/K328: Bammer 1985a, 45. 47 f. Abb. 11 f.; Bammer 1992, 186 f. Nr. 1 Taf. 2 e.

64 Von Bothmer 1981, 197 f. Abb. 4; D. von Bothmer, A Greek and Roman Treasury, BMetrMus 42/1, 1984, Nr. 45; Ozgen — Oz-
tiirk 1996, Nr. 87 Inv. 1.61.96.

65 Ozgen — Oztiirk 1996, 167 Kat. 119 Inv. 1.94.96.

6 Unpubliziert. Aufbewahrung im Grabungshausdepot in Ephesos: Art.87/K353.

7 Boehmer 1973, 156. 163 Abb. 13 a. b.; aber auch schon bei H. Thiersch, Ependytes und Ephod. Gottesbild und Priesterkleid
im alten Vorderasien, Geisteswissenschaftliche Forschungen 8 (Stuttgart 1936) 104.
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Kunst nicht sehr hdufig anzutreffen ist, diirfte es eine eigenstindige Weiterentwicklung der Assyrer gewesen
oder nach babylonischen Anregungen entstanden sein. Das friitheste bekannte Beispiel mit einem derartigen
Motiv ist die Holzfigur eines dgyptischen Konigs der I. Dynastie aus Abydos (um 3000 v. Chr.)*%. Auch die
agyptische Darstellung eines gefangenen Hethiterfiirsten aus der Zeit Ramses 111 (1197-1165 v. Chr.) zeigt
das Motiv®”, ebenso babylonische Rollsiegel aus dem 10./9. Jahrhundert v. Chr.”®® und assyrische Rollsiegel
aus dem 9. Jahrhundert v. Chr.”"". In neuassyrischen Darstellungen finden sich generell sehr hiufig Kleider
mit Kassettenmuster: So trigt beispielsweise auf der Stele des Tukulti-Ninurta II (888—884 v. Chr.) aus
Tell Aschera am mittleren Euphrat — einem assyrisch beeinflussten, einheimisch nordsyrischen, vielleicht
lokalen Bildwerk™? — der Wettergott Adad ein kassettendhnlich gemustertes Gewand’®”. Auch eine ménn-
liche Figur im Gebetsgestus mit Gottersymbolen auf einer reichassyrischen Stele aus Tell Abta bei Mossul
um 775-772 v. Chr. wird in dhnlicher Kleidung gezeigt’®*. Man denke aber auch an die Darstellungen des
Tiglatpilesar III mit seinen Hofbeamten’ oder an Sargon I1"°%: Hier wird das Kassettenmuster mit einge-
schlossenen Stadtmauertiirmen wiedergegeben’’. Die urartdischen Kleiderdesigner iibernehmen das Motiv
als locker angeordnete Quadrate, wie sie sich auf Fragmenten einer urartdischen Gewandfigur aus Toprak-
kale’®® und einem weiteren Fragment einer urartdischen Gotterfigur auf einem Lowen™ prisentieren. Auch
aus dem Iran stammen zahlreiche Funde mit Quadratnetz- bzw. Kassettenmuster. Erwéhnt seien u. a. ein
brettartiges Bruchstiick aus Elfenbein, das ein Fragment einer Gewandstatue aus Ziwiye aus der zweiten
Hilfte des 8. Jahrhunderts zeigt’'?, das Gewand eines Fiirsten in einer Ritzzeichnung, ebenfalls aus Ziwiye’'!,
und bemalte Terrakottaplatten aus Baba Jan, Iran (Luristan) aus der zweiten Hilfte des 8. Jahrhunderts™2.
SchlieBlich tragen noch in der persischen Kunst des 5. Jahrhunderts die Wachen auf den emaillierten Zie-
gelreliefs aus Susa Gewdnder mit dem abgewandelten assyrischen Turmdesign’. Und auch die Satteldecke
aus einem skythischen Kurgan von Pasyryk beweist die Langlebigkeit dieses textilen Musters”*.

Diese Beispiele zeigen eindeutig die Motivkontinuitdt von Syrien iiber Assyrien und weiter in den Nord-
osten, aber zugleich auch den Verlust der urspriinglichen Bedeutung durch die Ubernahme fremder Motive:
So waren die Tiirme anfangs nur dem assyrischen Konig vorbehalten; schlieflich wurde das Motiv von
den Phrygern iibernommen, wobei es beispielsweise durch Abbildungen auf reifphrygischen Kannen aus
Gordion™* eine breitere Anwendung fand und dann noch weiter nach Westen gelangte, wie die ephesische
Goldapplik Kat. 305 (Taf. 28, Farbtaf. 17) beweist.

8 Boehmer 1973, 156 Abb. 12.

9 Bossert 1942, Abb. 734; H. Th. Bossert, Altsyrien (Tiibingen 1951) Abb. 951; Boehmer 1973, 159 Abb. 11.

700 E. Herzfeld, Die Kunst des zweiten Jahrtausends in Vorderasien, AMI 9, 1938, 7 Abb. 135 Nr. 65 Taf. 12; Boehmer 1973, 159
Abb. 14 a.

01 Boehmer 1973, 159 Abb. 14 b.

72 QOrthmann 1971, 130 Taf. 5 a.

5 Boehmer 1973, 159 und Anm. 47: Mit diesem Beispiel und dem oben genannten assyrischen Rollsiegel gilt das Kassettenmuster

als den ganzen Stoff {iberspannendes Motiv fiir das 9. Jh. in Assyrien belegt.

E. Unger, Die Stele des Bel-Harran-Beli-Ussur: ein Denkmal der Zeit Salmanassars IV., Publikationen der Kaiserlich Osma-

nischen Museen 3 (Konstantinopel 1917) Taf. 1; Hrouda 1965, 26; Boechmer 1973, 159 Abb. 15.

705 Boehmer 1973, 159 Abb. 16-19.

76 P, E. Botta — E. Flandin, Monument de Ninive 1/2 (Osnabriick 1849, Neudruck 1972) Taf. 12. 14. 88 f. 95. 99. 101. 105. Von

Oppenheim 1949, 190 als >protective design< im apotropdischen Sinne angesprochen.

Diese spezielle Kombination kommt erst in der Zeit Sargons II (721-705 v. Chr.) in Mode und entspricht der assyrischen

Expansion und dem Kampfgeist, wie auch die Darstellung eines koniglichen Wagenlenkers zur Zeit Assurbanipals (668—626

v. Chr.) beweist: Boehmer 1973, 164; Akurgal 1980, Abb. 6.

78 Barnett 1957, Taf. 130 W 8 (Detail).

79 Bossert 1942, Abb. 1169; Oppenheim 1949, 183 Abb. 12.

0 A. Godard, Le trésor de Ziwiy¢ (Haarlem 1950) Abb. 89; Boehmer 1973, 164 Abb. 24 a.

"Il Ch. K. Wilkinson, More Details on Ziwiye, Iraq 22, 1960, 215. 219 Abb. 4; Hrouda 1965, Taf. 45, 3.

712 Boehmer 1973, 164 Abb. 24 b—c.

73 Boehmer 1973, 164 Abb. 25 a; H. v. Gall, Persische und medische Staimme, AMI 5, 1972, 264. 266. 270.

714 Boehmer 1973, 164 f. Abb. 25 b mit weiterfithrender Lit.

715 Boehmer 1973, 152 Abb. 6; Akurgal 1955, Taf. 11 b. 12 a—b. 14 a; Akurgal 1961a, Abb. 46.

704
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Ein weiteres geometrisches Motiv, das sich auf den Goldappliken findet ist, der Mdander”'. Er gilt als
abstraktes, meist ungegenstindliches Ornament, obwohl seine inhaltliche Bedeutung aufler Frage steht’’.
Das Miandermotiv ist die eckige Version einer Spirale. Diese Motivgattung spielt in der griechischen Kunst
und Architektur eine bedeutende Rolle und wird daher auch im européischen Klassizismus des 18. Jahr-
hunderts als das griechische Motiv schlechthin gesehen. Im 5. Jahrhundert v. Chr. wird der Méander in der
griechischen Kunst in Verbindung mit der Geschichte des Konigs Minos von Kreta gebracht; daher gilt auch
die Maandergrenze als das konventionelle Zeichen oder Idiogramm fiir ein Labyrinth. Auf einigen Schalen
des spéten 5. Jahrhunderts”® werden die Verzierungen — ob konzentrische Maander als Randdekoration oder
Hakenkreuzmotive auf ionischen Sdulenschéften — als Metaphern fiir die Verschlungenheit und Uniiber-
sichtlichkeit eines Labyrinths gedeutet’”. Auch Méanderdarstellungen auf Miinzen aus Knossos werden mit
dem Labyrinth in Verbindung gebracht, allerdings wird durch die flachige Umsetzung auf eine runde Form
der Zugang zum Zentrum verwehrt, und es bleiben tote Ecken {ibrig’®. In der geometrischen Epoche fehlen
die konzentrischen Miandermotive und auf den archaischen und klassischen Vasenbildern ist der Médander
nie als Flachenmuster dargestellt, sondern immer nur als Streifenverzierung gezeigt; eine Ausnahme stellen
die Miinzen dar’'. Gegen die Moglichkeit, dass der konzentrische Maander in flachiger Ausfiithrung {iber
Textilien oder Goldbleche in das Griechenland geometrischer Zeit gelangte, sprechen die vorhandenen Be-
lege wie Goldbleche, Textiliendarstellungen auf GefdBlen und figiirlichen Terrakotten aus dem griechischen
Raum, die Miander nur in Streifenform zeigen und keine konzentrischen Formen aufweisen’??. Neben einer
Deutung als Labyrinthdarstellung hat der Médander aber noch eine weitere ikonographische Bedeutung: Der
kreisformig umlaufende, einfache Hakenmaander stellt auf hellenistischen Miinzpragungen den gleichna-
migen kleinasiatischen Fluss dar. Allerdings ist die Verbindung des geometrischen Ornaments mit dem
gewundenen Fluss wohl sekundér, da der fritheste griechische Maander zuerst am griechischen Festland
erscheint und sein Ursprung wohl eher in Norditalien oder auf dem Balkan zu suchen ist’>.

Kreuzen sich die Striange des Médanders im Zentrum, verwendet man den Begriff »Hakenméander«. Das
sog. Hakenkreuz’* wird zu den >Wirbeltypen« gezdhlt. Diese machen von allen geometrischen Motiven den
dynamischsten Eindruck. Im Gegensatz zum griechischen Kreuz empfindet man das Hakenkreuz immer
als sich drehend und in Bewegung’®. Das Motiv erweckt den Eindruck stidndig zu rotieren, weshalb es

76 Zusammengefasst nach Wilson 1994, 44—46. Zum Motiv allgemein: Himmelmann-Wildschiitz 1962, 10—43.

17 Himmelmann-Wildschiitz 1968, 262.

"8 g, z. B. eine rotfigurige Schale in Madrid mit dem Minotaurusabenteuer des Theseus: Pfuhl 1923, Abb. 573. 576.

9 Himmelmann-Wildschiitz 1968, 262—264. Zur moglichen Herkunft des Motivs im Zusammenhang mit der Theaterdekoration in
Athen: R. Eilmann, Labyrinthos. Ein Beitrag zur Geschichte einer Vorstellung eines Ornamentes (Athen 1931) 61. Eilmann a.
0. 66 nahm bereits fiir die vorgriechische Zeit einen Zusammenhang zwischen Labyrinth und Maander an, da auch vielleicht
die Bezeichnung >Labyrinthos< ein volkstiimlicher Ausdruck fiir das Méandermotiv gewesen sein konnte.

20 Himmelmann-Wildschiitz 1968, 265. Seit dem frithen 5. Jh. wird auf den knossischen Pragungen das Labyrinth als kreuz-
formig angeordneter Médanderhaken dargestellt, dessen Zentrum manchmal mit Punkten oder Sternen gefiillt ist: P. Franke —
M. Hirmer, Die griechische Miinze (Miinchen 1964) Taf. 165. Erst im 4. Jh. wird der Miander dann durch eine eckige oder
runde Grundrisszeichnung der umlaufenden Génge ersetzt. Zur Beziechung Méander und Labyrinth: Bammer 1999, 402 f. mit
weiteren Beispielen; Muss — Bammer 2001, 51.

721 Himmelmann-Wildschiitz 1968, 265; Himmelmann-Wildschiitz 1962, 14. 18.

22 Himmelmann-Wildschiitz 1968, 266; Himmelmann-Wildschiitz 1962, 13. 19; Ohly 1953, 65-67; R. Lullies, Eine Sammlung
griechischer Kleinkunst (Miinchen 1955) Taf. 10 Nr. 28. Zum Auftreten des Méaandermotivs im Artemision: Bammer 1967,
10-22.

2 Himmelmann-Wildschiitz 1962, 26; Himmelmann-Wildschiitz 1968, 269: Beide synonymen Verwendungen des Maanders — als
Labyrinth und als Fluss, die durch ihn gegenstiandlich dargestellt werden, — zeigen, dass »die Fahigkeit zur Konkretisierung
mit der Fahigkeit zusammenhéngt, ein Charakteristikum abzugeben«.

724 Zusammengefasst nach Wilson 1994, 47-49: Der Name kommt aus dem Sanskrit und bedeutet >Wohlergehen< und >Gliick«.
Das griechische Wort gammadion wird ebenfalls manchmal dafiir beniitzt und steht fiir vier Gamma-Buchstaben. In der eng-
lischen Mittelalter-Architektur ist es unter »fylfot« bekannt und in der Heraldik als ein »Crois cramponée«. Zur Verwendung
der Swastika und ihrer Verbreitung: A. Ovadiah, Geometric and Floral Patterns in Ancient Mosaics. A Study of Their Origin
in the Mosaics from the Classical Period to the Age of Augustus (Rom 1980) 149.

% Die Bezeichnung beruht auf dem Vergleich mit tatsdchlich bewegten Formen: Gombrich 1982, 150; A. R. Hein, Kiinstlerische
Wirbeltypen (Wien 1929).
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eine magische bzw. symbolische Bedeutung erlangt. In der Frithen Bronzezeit in Anatolien entstand es aus
der Verdnderung von Horizontalen, Vertikalen und Diagonalen — Elemente, die auch die Grundlage fiir
die meisten der préhethitischen Muster bildeten. In der geometrischen Epoche wird das Hakenkreuz als
Fiillornament und geometrische Figur eingesetzt und kann manchmal auch als Idiogramm fiir Bewegung
iibersetzt werden.

1. Variante: a.x.a. 2.6.8

Zur 1. Variante zdhlen Kat. 302—303 (Taf. 28, Farbtaf. 16) und zwei Appliken aus der >Hogarth-Grabungs:
London 913, Istanbul 3176, alle mit runder Form. Das Motiv ist ein unregelméaBiges, flichendeckendes
Piinktchenmuster, d. h., es nimmt die gesamte Bildfldche ein und ist gestanzt. Es gibt keinen Motivrand
oder -rahmen. Die Durchlochung ist unterschiedlich. Die vier Exemplare sind dhnlich.

2. Variante: a.c.a. 2.2.3

Zu dieser Variante gehort ein einzelnes Objekt, Istanbul 3153/16, aus der »Hogarth-Grabung«. Das Plittchen
ist rund, sein Motiv besteht aus konzentrischen Kreisen, die mit eng gesetzten Perlreihen verziert sind. In
der Mitte befindet sich ein groBer Buckel. Am Rand gibt es eine Durchlochung.

3. Variante: a.c.a. 2.7.8.

Drei dhnliche Appliken mit runder Form konnen zur 3. Variante gezdhlt werden: Kat. 304 (Taf. 28, Farb-
taf. 16), Istanbul 3153/19 und unbekannter Aufbewahrungsort (76). Das Rautenmuster bedeckt die gesamte
Bildfldche und erinnert an ein Waffelmotiv. Die Durchlochungen befinden sich am Bildrand.

Ein dhnliches Motiv, allerdings in spaterem Kontext, findet sich auf einem Plattchen aus Sidon vom Ende
des 6. und Anfang des 5. Jahrhunderts v. Chr.%,

4. Variante: b.e.a. 2.8.8

Die Plattchen Kat. 305 (Taf. 28, Farbtaf. 17), London 912 und unbekannter Aufbewahrungsort (77) haben
vermutlich rechteckige Form. Das Rautenmuster bedeckt die gesamte Bildfldche und erinnert an ein Waf-
felmotiv, wobei sich in jeder Raute ein kleiner Punkt befindet. Der Motivrand ist z. T. nicht mehr erhalten,
ebenso wenig die Durchlochung. Als Rahmen dient eine profilierte Leiste. Kat. 305 und unbekannter Auf-
bewahrungsort (77) sind identisch, London 912 ist &hnlich.

Dem Motiv von Kat. 305 dhnlich ist das sog. Quadratnetz- oder Kassettenmuster auf phrygischen Gewén-
dern’”’, das aus Rauten mit einem Punkt im Zentrum besteht. Dieses Muster ldsst sich auch mit Darstellungen
auf melischen Amphoren vergleichen’®. Das Motiv selbst ist jedoch schon lange vor den Phrygern belegt’.
Aber auch in der griechischen Textilkunst scheinen sich Quadratnetz- bzw. Kassettenmuster und verwandte
geometrische Muster groBer Beliebtheit erfreut zu haben und sind Ende des 8./Anfang des 7. Jahrhunderts
auf griechischen Darstellungen weit verbreitet: So legen beispielsweise auf einem Reliefpithos des frithen
7. Jahrhunderts Dienerinnen der Hera ein rhombenformig gemustertes Gewand an™’, dessen Musterung
Kat. 305 entspricht. Auch die Kleider der Gottinnen mit Kassettenmuster auf schwarzfigurigen Vasenbildern
erinnern stark an das Motiv’*'. Die holzerne Figur einer Gottin aus dem Heraion von Samos, um 640 v.

26 Pollak 1903, Taf. Inv. 11; O. Hamdy Bey — Th. Reinach, Une nécropole royale & Sidon (Istanbul 1987, Nachdruck von 1892)
Abb. 32. 43. 44.

27 Boehmer 1973, 152 Abb. 6; Akurgal 1955, Taf. 11 b; 12 a-b; 14 a; Akurgal 1961a, Abb. 46: zu reifphrygischen Kannen aus
Gordion vom Ende des 8. oder dem 1. Viertel des 7. Jhs. v. Chr.

728 Papastamos 1970, 104.

™ s. die Uberlegungen oben.

730 Schefold 1964, Taf. 7 b; E. Simon, Die Gotter der Griechen (Miinchen 1969) Abb. 51; Boehmer 1973, 167 Abb. 26.

1 Pfuhl 1923, Abb. 108 f.; Boehmer 1973, 171 Abb. 32. 33.
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Chr.”*2, die vermutlich Hera darstellt, zeigt eine hohe Kopfbedeckung, die Kassettenmuster in verschiedenen
Designs aufweist’.

In Ephesos selbst finden sich ebenfalls Vergleichsbeispiele zu besagtem Motiv: So erinnert nicht nur
das Gewandmuster der sog. Spinnerin aus Ephesos vom Ende des 7./Anfang des 6. Jahrhunderts v. Chr. an
die Darstellung des hethitischen Gottes Warpalawas; auch die mit drei Perlreihen geschmiickte Kappe der
Statuette kann mit der Darstellung in Ivriz verglichen werden™. Die Stege der Kassetten sind in kleine,
aneinandergereihte Quadrate aufgeldst wie auch auf den Originalstoffen aus Gordion; diese Darstellungsart
bei ephesischen Funden deutet damit sehr wahrscheinlich auf einen phrygischen Ursprung hin’,

Das Rautenmotiv auf den Appliken der 4. Variante verweist die ephesischen Motive daher in das 7. Jahr-
hundert v. Chr.

5. Variante: e.c.a. 2.7.2

Aus der »Hogarth-Grabung« stammen drei Appliken dieser Variante: Istanbul 3024/1 und 2, London 883,
die vermutlich eine eckige Form hatten. Sie weisen in der Mitte ein konzentrisches, mit Scheibchenreihe
verziertes Rautenmotiv auf. An den Ecken zeigen sich entweder Schalenspiralen oder Schnecken/Méaander-
haken. Die Plittchen sind unterschiedlich durchbohrt. Alle drei Exemplare sind dhnlich.

Die Ahnlichkeit des Musters mit einem Motiv auf dem Chiton einer ephesischen Elfenbeinstatuette aus
der »Hogarth-Grabung« um ca. 600 v. Chr.”*® verweist die Variante 5 ebenfalls in diesen Zeitraum.

6. Variante: c.c.a. 2.9.9

Das Plattchen Kat. 306 (Taf. 28, Farbtaf. 17) ist quadratisch. Das Motiv besteht aus ineinander geschachtel-
ten Dreiecken, ausgehend von den Ecken, die durch ihre Anordnung ein sternartiges Muster ergeben. Die
Konturen selbst sind durch Perlreihen gekennzeichnet. Es gibt keinen Rand oder Rahmen. Die vier Durch-
lochungen befinden sich in den Bildfldchenecken.

7. Variante: e.c.a. 2.9.8

Die zwei Appliken Kat. 307—-308 (Taf. 28, Farbtaf. 17) besitzen eine eckige Form und waren am Rand durch-
bohrt. Sie sind sehr schlecht erhalten. Das dargestellte Motiv besteht aus ineinander geschachtelten, konzen-
trischen und flachendeckenden Dreiecken, die bei Kat. 307 mit Strichmuster verziert sind. Es handelt sich
um zwei dhnliche Exemplare.

8. Variante: c.c.a. 2.10.2

Zur 8. Variante zdhlen Kat. 309 (Taf. 28, Farbtaf. 17) und zwei Appliken aus Istanbul: 3153/15 und 3024/3.
Die Plattchen sind quadratisch. Das Motiv besteht aus ineinander geschachtelten, konzentrischen Quadraten,
die mit Scheibchenreihe verziert sind. Im Zentrum befindet sich ein von einem glatten Ring umschlossener
Buckel. Der Motivrand ist bei Kat. 309 und Istanbul 3024/3 glatt, als Rahmen dient eine profilierte Leiste.
Die vier Durchlochungen befinden sich an den Randecken. Die Exemplare sind dhnlich.

732 Ohly 1967, 89 f. Beil. 47; E. Simon, Die Gotter der Griechen (Miinchen 1969) 54 f. Abb. 49; G. Kopcke, Neue Holzfunde aus
dem Heraion von Samos, AM 82, 1967, 104 f.

733 Boehmer 1973, 170 Abb. 27.

34 Jacobsthal 1951, 93; Greifenhagen 1965, 134. 136. Zum Vergleich mit der um 100 Jahre fritheren Warpalawas-Darstellung:
Poulsen 1912, 102 Anm. 2; Barnett 1948, 20; Akurgal 1980, 211 f; Akurgal 1955, 45. Zur Darstellung und Literatur des War-
palawas s. auch u. Kap. XII1.3.4.1, S. 187 f.

735 Boehmer 1973, 170 Abb. 28 a-b.

736 Hogarth 1908, 156 Abb. 30 und Taf. 22; Jacobstahl 1951, 89 f. und Taf. 33. Datierung der Statuette nach Isik 2001, Anm. 96.
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9. Variante: c.c.a. 2.10.8

Das Plittchen Kat. 310 (Taf. 28, Farbtaf. 17) ist quadratisch. Das Motiv besteht aus ineinander geschachtelten
Quadraten, die durch ihre Anordnung ein sternartiges Muster ergeben und die gesamte Bildfldche iiberzie-
hen. Es gibt keinen Rand oder Rahmen. Von den vier Durchlochungen, die sich urspriinglich an den Ecken
der Bildflache befanden, sind nur noch zwei erhalten.

10. Variante: c.c.a. 2.11.2

Die zwei quadratischen Appliken Istanbul 3153/7 und London 885, beide aus der yHogarth-Grabungg, bilden
die 10. Variante. Das Motiv besteht aus einem grof8en Quadrat, das sich aus vier kleineren zusammensetzt
und mit einer Scheibchenreihe verziert ist. Es gibt keinen Rahmen; am glatten Rand befinden sich vier
Durchlochungen in den Ecken. Die beiden Exemplare sind identisch.

11. Variante: c.e.a. 2.12.7

Die zwei Exemplare Kat. 311 (Taf. 29, Farbtaf. 17) und 312 (Taf. 29, Farbtaf. 17) gehdren der 11. Variante
an. Die Pléttchen besitzen eine quadratische Form. Das Motiv setzt sich aus zu einem Stern angeordneten
Rauten — bestehend aus drei profilierten Leisten — zusammen, der von einem Ring umschlossen ist. In den
Zwickeln entstehen dadurch Dreiecke. Die Fiillelemente in den Ecken sind von Ringen umgebene Buckel.
Die Bildmitte war offensichtlich unverziert. Die Rauten liegen nicht symmetrisch in der Mitte, sondern sind
leicht verschoben. Es gibt keinen Rand, als Rahmen dient eine Scheibchenreihe. Es ist keine Durchlochung
erhalten. Beide sind identisch.

12. Variante: b.c.a. 2.13.8

Aus der »Hogarth-Grabung« stammen Istanbul 3130, London 887 und London 886 mit rechteckiger Form.
Gemeinsam sind ihnen aneinandergereihte Rechtecke in Scheibchenreihenmuster, dem »bead-and-reel<-Mo-
tiv, welche die gesamte Bildflache bedecken und durch profilierte Leisten getrennt werden. Der Rand ist
glatt und mit den Lochern versehen. Alle drei Objekte sind dhnlich.

13. Variante: c.b.a. 2.14.1

Die Pléttchen Kat. 313 (Taf. 29, Farbtaf. 17) und 314 (Taf. 29, Farbtaf. 17) besitzen quadratische Form. Das
Motiv besteht aus vier Médandern, die zu einem Quadrat zusammengesetzt sind, in dessen Zentrum sich
ein Kreuz befindet. Es gibt einen glatten Rand und eine profilierte Leiste als Rahmenmotiv. Die Durchlo-
chungen sind unregelméBig gesetzt und befinden sich z. T. in der Bildflache. Die beiden Exemplare sind
ahnlich.

Ein Méaandermotiv findet sich auch auf einem Bronzerahmen mit eingelegtem Goldplattchen aus dem
Artemision (Kat. 433 [Taf. 36, Farbtaf. 24]), der vielleicht die Funktion einer Fibelplatte hatte.

Darstellungen von Hakenkreuzmotiven, die bei den Goldappliken Kat. 313 und 314 verwendet wurden,
gibt es auf phrygischen Thronlehnen aus Holz, die aus dem Groen Tumulus MM und dem Tumulus P in
Gordion stammen: Hier sind die Hakenkreuzmotive in Quadrate eingeschrieben, die kassettenartig ange-
ordnet sind™’.

Eine ephesische Elfenbeinstatuette aus der »Hogarth-Grabung¢, der sog. Megabyzos, vom Ende des
7. Jahrhunderts v. Chr.”®® trigt ebenfalls ein Gewand mit Hakenkreuzmotiv und Schachbrettmuster, dhnlich

37 Boehmer 1973, 152 Abb. 7; R. S. Young, Gordion 1956: Preliminary Report, AJA 61, 1957, Taf. 96 Abb. 38 und Umzeichnung;
R. S. Young, The Gordion Campaign of 1957: Preliminary Report, AJA 62, 1958, Taf. 27, 24. Zur Datierung des Tumulus MM
in Gordion um 740 v. Chr. s. G. K. Sams — M. M. Voigt, Gordion 2001, KST 24, 2, 2002, 142.

38 Hogarth 1908, 160 f. Taf. 21, 2; 24, 7. 11; Isik 2001, 95 f.
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dem des Warpalawas’™. Allerdings ist bei der Figur aus dem Artemision nicht der gesamte Stoff mit den
Motiven tliberzogen, vielmehr tritt das Hakenkreuz nur vereinzelt auf’. Dasselbe Ornament findet sich
auch auf den Elfenbeinfiguren aus Elmali™!, und auch die melische Vasenmalerei des 7. Jahrhunderts zeigt
Hakenkreuze als Fiillmotive auf den schachbrettartig gemusterten Gewéandern der Figuren™?. Das Motiv auf
den Appliken Kat. 313 und 314 gehort demnach vermutlich ebenfalls dem 7. Jahrhundert an.

IX.1.3 Typ A.3: BANDER UND SCHLEIFEN

Das Hauptmotiv besteht entweder aus einer Spirale (Kat. 315), einem Wellenband (Kat. 316), Achterschlei-
fen (Kat. 317 und 318), einem Flechtband (Kat. 319) oder dem sog. S-Motiv (Kat. 320—325) und kann dabei
mit einer Scheibchenreihe oder Perlreihe verziert sein. Zusétzliche Verzierungen sind Buckel, Buckel und
Tatzenkreuz oder Buckel und verziertes Lanzettblatt. Die Schleifen sind Riicken an Riicken liegend zu ei-
nem Kreis geformt, doppelt oder in Form einer >Guilloche« angeordnet. Zu diesem Typ werden 12 Appliken
gezahlt.

Allgemeines

Flechtwerk, Ranken, Windungen etc. konnen als Motive bis an den Beginn des Neolithikums zuriickver-
folgt werden (Keramikdekoration). Bevor die Herstellung von Keramik bekannt war, fertigte man Behilter
aus anderen Materialien wie Pflanzenfasern an, die entweder zu Koérben oder Netzen gewebt, gekniipft,
geflochten oder gewunden waren. Dieses Kunsthandwerk hat Muster hervorgebracht, deren dekorative Art
in spéterer Zeit auch auf andere Trager ibernommen wurde™.

Die einfache Spirale kommt in vielen kiinstlerischen Traditionen und in sehr weit voneinander entfernt
liegenden Gebieten vor: Die Inspirationen dazu sind Haarlocken, Weinranken, Rollen oder die Windungen
von aufgerolltem Draht. Spiralen lassen sich in vier Hauptgruppen einteilen™*: die sog. C-Spirale, die sog. S-
Spirale, die laufende Spirale und die Vierfachspirale. Im Osten trifft man vor allem auf die laufende Spirale,
im Westen (z. B. Mykene) auf die vierfache und die laufende Spirale. Die sich einrollende und weiterlaufende
Spirale findet sich am Ende des 8. Jahrhunderts auch auf griechischen Vasen’. Eine Spirale als Motiv kann
vielleicht als eine eigenstdndige Erfindung der jeweiligen Region, beeinflusst durch die jeweiligen Metall-
techniken, gesehen werden. Ausgenommen sind die vier Hauptgruppen, die in ihrem Design so kompliziert
sind, dass man eine Verbreitung von der Agiis in den Osten annehmen kann. In ihrer Grundform besteht
die Spirale aus einem einzigen Strang, der im Zentrum beginnt und am dufleren Rand aufhort; dieser kann
aber auch zum Zentrum und wieder zuriickgehen, sodass beide Enden am dufleren Rand auslaufen. Auf3er-
dem gibt es die verbundene laufende Spirale, bekannt unter dem Namen >laufender Hund<, Wellenband etc.
Die laufende Spirale und der Méander sind nur gekriimmte und eckige Varianten ein und desselben Motivs.
Auch die Vier-Strang-Spirale und das Hakenkreuz haben eine dhnliche Beziehung zueinander™’. Die Spirale

9 Akurgal 1980, 212. Das Motiv des sog. losen Hakenkreuzes bringt das spéthethitische Relief von Ivriz mit den Elfenbein-
schnitzereien aus dem Artemision in Verbindung: E. Akurgal, Eine ephesische Elfenbeinstatuette aus Erythrai, in: Lebendige
Altertumswissenschaften. Festschrift Hermann Vetters (Wien 1985) 47.

740 Boehmer 1973, 170 Abb. 29.

™ Ig1ik 2001, 87; Jacobsthal 1951, 90; Akurgal 1961a, 198.

"2 Schefold 1964, Taf. 10; E. Buschor, Griechische Vasen (Miinchen 1940) Abb. 47. 62; Boehmer 1973, 170 Abb. 30 a-b.

3 Dazu Bammer 1977, 8. Zur Entstehung der Motive: Wilson 1994, 29: Es gibt keinen eigentlichen Grund, warum manche Motive
eine gekriimmte und andere eine eckige Form aufweisen; vielleicht eigneten sich aufgrund technischer Griinde eckige Formen
besser auf Textilien und Koérben, wihrenddessen gekriimmte Motive leichter mit dem Pinsel aufgetragen werden konnten, wie
z. B. auf Keramik; auch Metalldraht dreht sich auf natiirliche Weise zu Spiralen.

™4 Zusammengefasst nach Crowley 1989, 105 f.; Wilson 1994, 37—41. Zur Verbreitung des Spiralenmotivs: A. Ovadiah, Geome-
tric and Floral Patterns in Ancient Mosaics. A Study of Their Origin in the Mosaics from the Classical Period to the Age of
Augustus (Rom 1980) 145.

5 Reichel 1942, 23; M. P. Perdrizet, Monuments figurés, petits bronzes, terres-cuites, antiquités diverses, FdD 5 (Paris 1908) 137
Abb. 529; S. Wide, Geometrische Vasen aus Griechenland, JdI 1899, 214 Abb. 97.

™6 Crowley 1989, 182.

7 Wilson 1994, 29.
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gilt als ein konstantes Element in der Tierdarstellung, indem sie Haare, Schultern oder Hiiften reprisentiert;
dieses dynamische, vor allem >rotierende<« Merkmal deutet den Ursprung aus der tierischen Bewegungskraft
an. In der Flora erscheint die Spirale als gekriimmter Pflanzenstiel oder Ranke und erlangt so besondere
dekorative Bedeutung™®.

Im Vergleich zur Verwendung auf anderen Materialien (vor allem in der Keramik) ist das Wellenband
als Motiv bei Schmuckgegenstinden nicht besonders haufig anzutreffen™’. Vermutlich weist das Muster auf
Beziehungen zum Nahen Osten, da es sich auch auf orientalischen Elfenbeingegenstinden aus dem spéten
8. Jahrhundert findet™".

Das Flechtband dhnelt einem Zopf und kann sowohl die Form eines einfachen bis hin zu einem kompli-
zierten Knoten (bestehend aus mehreren Teilen) haben; dieser kann eine kontinuierliche Linie oder Bordiire
bilden oder als ein separates Motiv zwischen anderen Elementen dargestellt werden. Das Flechtband ist vor
allem in Anatolien, aber auch in Syrien, bei den Hethitern, auf Zypern und Kreta™ sehr beliebt. Der kom-
plizierte Knoten kommt nur in der Ostlichen Kunst vor, d. h. vor allem bei den Hethitern, jedoch nicht im
dgdischen Raum — dort tritt er nur in der einfachen Ausfiihrung in Erscheinung. Insgesamt dhnelt das Motiv
sehr stark der Spirale’”. Phonizische und syrische Handwerker beniitzten bereits im 2. Jahrtausend v. Chr.
Zirkel, um geflochtene und gewundene Motive herzustellen. Der Knoten selbst besitzt einen offensichtlichen
Symbolismus: Er steht fiir Vereinigung und Gemeinsamkeit™. Flechtbénder, ebenso wie Médander und Spi-
ralen, werden in den Ornamentschatz der griechischen Bauornamentik aufgenommen und zu konventiona-
lisierten dekorativen Motiven ohne tiefere symbolische Bedeutung™*. Abstrakte Darstellungen von Kurven,
Maianderbandern und Spiralen werden manchmal als Symbole fiir Geschlechtsmerkmale interpretiert: Alles,
was linear ist, wird dem ménnlichen Prinzip gleichgesetzt, alles, was geschwungen ist, dem weiblichen.
Daraus folgt eine mogliche Deutung als Fruchtbarkeitssymbol™.

1. Variante: e.e.a. 3.15.1

Das Plattchen Kat. 315 (Taf. 29, Farbtaf. 17) ist aufgrund des fragmentarischen Erhaltungszustandes von
undefinierbarer Form. Das Motiv zeigt Reste einer Spirale oder eines Flechtbands. Der Rand ist glatt und
sehr breit; es gibt keinen Motivrahmen.

2. Variante: a.c.a. 3.16.7

Das Plittchen Kat. 316 (Taf. 29, Farbtaf. 17) besall vermutlich eine runde Form. Das Motiv zeigt ein Wel-
lenband, dessen Schleifen jeweils zu einem Ring geformt sind, wobei sich in jeder Schleife ein Buckel mit
einem vertieften Punkt befindet. Der Rand ist glatt, einen Motivrahmen gibt es nicht. Eine winzige Perfo-
ration befindet sich am Rand.

Das Wellenband gilt als typisches Ornament der postgeometrischen Periode, féllt also in die orientalisie-
rende Zeit des 7. Jahrhunderts v. Chr., wie auch ein Goldband aus Kamiros, Grab P3, belegt™®.

™8 Zusammengefasst nach Wilson 1994, 27; Cooper 1978, 156: »It variously represents both solar and lunar powers; the air; the
waters; rolling thunder and lightning; it is also a vortex; the great creative force; emanation. As expanding and contracting it
can depict the increase and decrease of the sun, or the waxing and waning of the moon and, by analogy, growth and expansion
and death and contraction, winding and unwinding, birth and death ...«

79 Gombrich 1982, 196 f.

50 Rudolph 1995, 82 iiber das Motiv allgemein.

U 1. Pini, Flechtbinder und Schlaufenbénder: Eine 4giische Entwicklung oder eine Ubernahme aus dem Vorderen Orient?, in:
Schwertheim — Winter 2005, 601-609.

52 Zusammengefasst nach Crowley 1989, 99—104. Zum sog. Volutenbaum: Hampe 1936, 57 Anm. 1.

3 Wilson 1994, 173-179.

4 Vgl. beispielsweise die Rekonstruktion der Terrakotta-Verkleidung des Giebels am Schatzhaus von Gela in Olympia, gegen
560 v. Chr.: G. Gruben, Die Tempel der Griechen *(Miinchen 1980) 63 Abb. 52.

755 Wilson 1994, 27.

756 Marshall 1911, 95 Nr. 1161 Taf. 12.



112 Goldfunde aus dem Artemision von Ephesos

3. Variante: c.c.a. 3.17.7

Die beiden Appliken Kat. 317 (Taf. 29, Farbtaf. 17) und 318 (Taf. 29, Farbtaf. 18) und das Objekt London 884
aus der »Hogarth-Grabung, alle mit quadratischer Form, gehdren zur 3. Variante. Das Motiv zeigt vier zu
einer »Guilloche« verbundenen Achterschleifen. In der Schleifenmitte befindet sich je ein Buckel. Der Rand
ist glatt, als Rahmen dient eine profilierte Leiste. Die Durchlochungen befinden sich am Rand. Das Zentrum
ist entweder unverziert (Kat. 318) oder mit einem Buckel und erhabenem Ring versehen (Kat. 317; London
884). Alle drei Exemplare sind identisch.

Ahnliche Motive finden sich schon auf minoischen Siegeln”” und einer Goldschale aus dem mykenischen
Schatzfund von Aigina™®. Aus Skyros stammt ein vergleichbares rundes und mit drei Achterschleifen ver-
ziertes Pldttchen der geometrischen Epoche™.

4. Variante: b.c.a. 3.18.2

Das Plittchen Kat. 319 (Taf. 29, Farbtaf. 18) besitzt eine rechteckige Form. Das Motiv zeigt zwei parallel lau-
fende Achterschleifen, die zu einem Flechtband/Zopf verbunden sind. Die gegeniiberliegenden Schmalseiten
sind mit einer gedffneten Lotusbliite bzw. mit einer herzférmigen Volute verziert. Die einzelnen Schleifen sind
durch je drei erhabene Linien miteinander verbunden, in den Schleifen befinden sich Buckel. Der Rand ist glatt
und als Motivrahmen dient eine Scheibchenreihe. Die vier Durchlochungen befinden sich an den Randecken.

Das Flechtband wie bei Kat. 319 ist ein typisches Motiv des Vorderen Orients und vor allem als Rand-
motiv der syrischen Metall- und Elfenbeinarbeiten sehr beliebt. Auf Kreta findet es sich in der protogeome-
trischen Vasenmalerei. Ahnliche Motive aus der geometrischen Epoche begegnen auf einem Goldband aus
der Nekropole in Lemnos™®, auf einem Blech aus Eleusis™ und einem Goldband aus Aigina™. Am Ende des
8. Jahrhunderts taucht das Flechtband auch auf der korinthischen Keramik auf. Bei den orientalisierenden
ostgriechischen Gefidlien des 7. Jahrhunderts ist es ein fester Bestandteil des Schmuckrepertoires, der auch
von den etruskischen Kiinstlern iibernommen wurde’.

5. Variante: d.b.a. 3.19.6

Zur 5. Variante gehoren die sechs Appliken Kat. 320325 (Taf. 30, Farbtaf. 18). Die Form der Plittchen ist mo-
tivbestimmt. Sie zeigen zwei Riicken an Riicken liegende S-Motive mit geschlossenen Bogen. Jede S-Schleife
ist entweder mit einer Scheibchenreihe oder mit Granalien (Kat. 325) verziert. Im Zentrum befindet sich ein
erhabenes Kreuz und in den geschlossenen S-Bogen je ein Buckel. Zwei Durchlochungen sind in der Bildfla-
chenmitte angebracht. Bei Kat. 325 (Taf. 30, Farbtaf. 18) erscheint zusétzlich ein lanzettférmiges Blatt zwischen
den S-Motiven, das mit einer Scheibchenreihe verziert ist und an einen Bienenkdrper erinnert. Von den sechs
Exemplaren sind Kat. 320 und 321 identisch, Kat. 322325 sind nach der Form vergleichbar.

Die ineinanderlaufende S-Spirale’ wie bei Kat. 320325 gilt in der spatgeometrischen Periode als sehr
beliebtes Motiv. In der nachgeometrischen Zeit ist die liegende S-Volute’ haufig, die sich dem Vegetabilen
anndhert’®, Die Vorformen sind vielleicht im mykenischen Motivschatz zu suchen’’.

57 1. Pini, Flechtbdnder und Schlaufenbinder: Eine dgiische Entwicklung oder eine Ubernahme aus dem Vorderen Orient?, in:
Schwertheim — Winter 2005, 603 Abb. 1, 9.

78 Marshall 1911, Einleitung xii: Nr. 768 mit weiterer Lit.

7 Laffineur 1998, Abb. 1, 1: Aufbewahrung in Athen, Goulandris Museum Nr. 611.

0 H. Mobius — W. Wrede, Archéologische Funde in den Jahren 1926—1927, AA 1927, 398 Abb. 19.

76l Reichel 1942, 22 Abb. 4: Athen Nationalmuseum Inv. 3637.

762 Marshall 1911, 691. Stammt aus dem Orient: Blinkenberg 1931, 755 f.

763 Zum Flechtband allgemein und den genannten Beispielen: Deppert-Lippitz 1985, 67.

764 Zur Entstehung: Ohly 1953, 90-93; E.-M. Bossert, Die gestempelten Verzierungen auf friihbronzezeitlichen GefiBen der Agiis,
JdI 75, 1960, 1-16 Abb. 7.

765 Zur Entstehung und Herkunft des Motivs: A. Furumark, The Mycenaean Pottery (Stockholm 1941) 352-358; R. S. Young,
Late Geometric Graves and a Seventh Century Well in the Agora, Hesperia Suppl. 2 (Athen 1939) 213 f.; H.-V. Herrmann,
Bronzebeschldge mit Ornament, in: E. Kunze (Hrsg.), OlBer 6 (Berlin 1958) 155-157.

66 Papastamos 1970, 87.

67 Karo 1930, 279 Abb. 121.
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IX.2 Floraler Inhalt

Dem floralen Inhalt werden verschiedene Bliitenarten zugeordnet. Insgesamt konnen diese in fiinf Typen
mit mehreren Varianten eingeteilt werden. Das jeweilige Bliitenmotiv ist in den meisten Fillen zentriert
platziert.

1X.2.1 Typ B.4: SCHALENSPIRALEN

Das Hauptmotiv sind Riicken an Riicken liegende Bogen, die in Voluten enden (sog. Schalenspiralen) und
eine abstrakte Bliite darstellen. Die Bogen konnen glatt oder mit Scheibchenreihenmuster verziert sein. Im
Zentrum befindet sich entweder ein Buckel, ein Ring, ein Buckel mit einem glatten Ring, ein Buckel mit
einem scheibchenverzierten Ring, ein Quadrat, eine vierbléttrige Bliite oder keine Verzierung. Die Trennele-
mente zwischen den einzelnen Bogen konnen Lanzettblatter, glatt oder mit Scheibchenreihenmuster verziert,
Palmettenblétter oder Lotusbliiten, glatt oder mit Rautenmuster verziert, sein. Es gibt insgesamt 102 Objekte
(Kat. 326—346) und zusitzlich ein Objekt (Kat. 347), das vermutlich zu dieser Gruppe gehort, aufgrund
seines schlechten Erhaltungszustandes aber nicht mehr einzuordnen ist.

Allgemeines

Das sog. Schalenspiralenmotiv’®® ist ein fiir Ephesos typisches Motiv und findet sich auf allen Appliken-
formen von kreisférmig bis viereckig, als Stern geformt oder als Bliite in Filigrantechnik’® gearbeitet. Das
gleiche Motiv verziert auch einige Elfenbeinobjekte aus dem Artemision’”. Normalerweise befinden sich
auf runden Appliken drei und auf quadratischen vier Windungen bzw. Bégen. Das Motiv ist schon im
13. Jahrhundert v. Chr. aus Assyrien bekannt, wie z. B. ein zylindrischer Siegel aus der Epoche des Tukulti-
Ninurta T (1244—1208 v. Chr.) beweist’”!. Mit Schalenspiralen verzierte Appliken stammen auch aus dem
Schatz von Ziwiye aus dem 7. Jahrhundert”’?. Ebenso treten im griechischen Mutterland und in Kleinasien
Schalenspiralen vor der archaischen Zeit auf — so in Troja’”, auf Kreta’””* und in den Grabern II und IV in
Mykene, entweder auf Goldbandern oder als Nadelverzierung’”.

In der spétgeometrischen und archaischen Epoche begegnet das Motiv vor allem auf den griechischen In-
seln: Im zweiten Viertel des 7. Jahrhunderts v. Chr. findet es sich als Dekoration auf melischen Vasen’”® und
auf Paros, wo die melische Keramik zunéchst als Import und spéter als Nachahmung vorkommt’””. Beispiele
vom griechischen Festland sind eher selten, obwohl das Motiv auch zwischen 700 und 600 in Delphi’”® und
bei zwei Korendarstellungen vom Ende des 6. Jahrhunderts auf der Akropolis von Athen’” auftritt. Aufgrund
der keramischen Vergleichsbeispiele wird das Motiv an das Ende des 7. Jahrhunderts v. Chr. datiert™".

7% Bezeichnung schon bei Karo 1930, 275 f. Rehm 1992, 177 H 17 nennt das Motiv »Vierervoluten«: vier nach auflen gedrehte
Voluten bilden den Rand fast quadratischer Appliken. Zur Herkunft des Motivs: S. Wide, Nachleben mykenischer Ornamente,
AM 22, 1897, 233 £.; P. Jacobsthal, Early Celtic Art (Oxford 1944) 63 f. 74 f. Taf. 268, 186—212, der auf einen mykenischen
Ursprung hinweist, allerdings als Reflexion von orientalischen Prototypen.

7% Die Filigrantechnik ist keine griechische Erfindung nach den >Dunklen Jahrhunderten¢, sondern es gibt sie bereits am Ende
des 3. Jts. v. Chr. in Mesopotamien, vor allem in Ur: Maxwell-Hyslop 1971, 65. 75 Taf. 53 f.

7 Hogarth 1908, Taf. 38, 12; 40, 11; Jacobstahl 1951, 89 f.

M A. Moortgat, Assyrische Glyptik des 13. Jhs., ZA 47, 1942, 75 f. Abb. 52.

2 Jacobsthal 1951, 93 f.; Maxwell-Hyslop 1971, 206. 212 Taf. 179: Herkunft der Appliken vermutlich Kunsthandel. Zu den
Appliken mit >Schalenspiralenmotiv<: P. Amandry, Orfévrerie achémenide, AntK 1, 1958, Taf. 7, 2 oder R. Ghirshman, Iran.
Protoiranier, Meder, Achdmeniden (Miinchen 1964) Abb. 537; Maxwell-Hyslop 1971, Taf. 179.

7 Auf einem Deckel aus gebranntem Ton aus dem 2. Jt. v. Chr.: Schmidt 1902, 124 Nr. 2470.

77 In Form von zwei ineinander geschlungenen Bogen aus der Bronzezeit und vom Orient her beeinflusst: Kunze 1931, 120 f.

75 Karo 1930, 275 f. Taf. 6, 1429; 23, 143; 26, 234; 38, 219.

77 Hauptsidchlich am Bauchbereich, aber auch auf dem Hals: Papastamos 1970, 88 Abb. 2 B, 84; Abb. 4, 95. Weitere Abbildung
auf der yAmphore des Cavaliers«: Papastamos 1970, Taf. 4-5.

77 Orientalisierender Teller aus dem Delion von Paros: O. Rubensohn, Das Delion von Paros (Wiesbaden 1962) 107 f. Taf. 19, 1-2.

8 7. B. importiertes Goldband aus Tonien: Jacobstahl 1951, 89; Amandry 1939, Taf. 32.

7 Als Gewandmuster und auf einem Ohrring: Jacobstahl 1951, 90. 94 mit Lit.

780 Jacobsthal 1951, 90.
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1. Variante: c.c.b. 4.20.1

Insgesamt konnen 24 Appliken mit quadratischer Form zu dieser Variante gezahlt werden: Kat. 326330
(Taf. 30, Farbtaf. 18. 19) ebenso wie Istanbul 3116 (14 Objekte) und London 877—-881 aus der >Hogarth-
Grabung<. Das Motiv setzt sich aus vier Schalenspiralen mit Buckeln in den Volutenaugen zusammen. Im
Zentrum befindet sich entweder ein von einem erhabenen Ring umschlossener Buckel oder nur ein Ring;
bei einem Beispiel (Istanbul 3116) handelt es sich auch um eine vierblattrige Bliite. Die Trennelemente
zwischen den einzelnen Bogen bestehen bei elf Objekten (Kat. 326. 328; Istanbul 3116; London 878. 879)
aus Lotusbliiten (= dreibléttrige Palmettenblétter), bei neun weiteren Objekten (Kat. 327. 330; Istanbul 3116;
London 877) aus vierblittrigen Palmettenbléttern und bei vier Exemplaren (Kat. 329; Istanbul 3116; London
880 und 881) aus einem lanzettformigen Blatt und je einem zusétzlichen Blatt in der Mitte jedes Bogens.
Als Motivrahmen dient eine profilierte Leiste. Vier Durchlochungen finden sich immer in den Ecken der
Bildflédche. Es handelt sich um insgesamt 24 sehr dhnliche Exemplare.

Vorlaufer hat das Motiv der 1. Variante auf einem mykenischen Goldband aus Enkomi auf Zypern, das
zwischen 1300 und 1100 v. Chr. datiert wird”®'. Die Bogen sind hier ineinander verschlungen bzw. herz-
formig geformt, dhnlich wie bei den ephesischen Objekten. Das Motiv von vier Schalenspiralen mit einer
vierblattrigen Bliite im Zentrum wiederholt sich 28 Mal auf dem Blech. An beiden Bandenden befindet sich
eine Durchlochung.

2. Variante: a.c.b. 4.20.1

Die Pléttchen Kat. 331 (Taf. 30, Farbtaf. 19) und 332 (Taf. 30, Farbtaf. 19) haben eine runde Form. Das Motiv
entspricht dem von Variante 1. Die Trennelemente zwischen den einzelnen Bogen bestehen aus einem lan-
zettformigen Blatt (Kat. 332) und zwei Lanzettbléttern (Kat. 331). Vier Durchlochungen finden sich immer
in der Bildflache zwischen den einzelnen Bdgen. Die zwei Exemplare sind fast identisch.

3. Variante: c.c.b. 4.20.2

Zur 3. Variante gehoren die quadratischen Appliken Kat. 333 (Taf. 30, Farbtaf. 19) und 334 (Taf. 30, Farb-
taf. 19), Istanbul 3153/17, Istanbul 3128 (4 Objekte) und London 882. Das Motiv setzt sich aus vier mit
Scheibchenreihen verzierten Schalenspiralen und Buckeln in den Volutenaugen zusammen. Im Zentrum
befindet sich entweder ein Buckel, umschlossen von einem mit Scheibchenreihe verzierten Ring, oder nur
ein erhabener Ring. Die Trennelemente zwischen den einzelnen Bogen bestehen aus einem lanzettformigen
Blatt oder zweibléttrigen Lanzettblittern. Die Durchlochungen befinden sich am Rand. Es handelt sich um
acht dhnliche Exemplare.

4. Variante: b.c.b. 4.20.2

Der 4. Variante gehort nur eine einzige rechteckige Applik, Kat. 335 (Taf. 31, Farbtaf. 19), an. Das Scha-
lenspiralenmotiv entspricht Variante 3, allerdings befindet sich ein erhabenes Quadrat im Zentrum. Die
Trennelemente zwischen den einzelnen Bogen bestehen aus je einem mit Scheibchenreihe verzierten, lan-
zettformigen Blatt, das an Bienenkdrper erinnert. Der Rand ist glatt und als Rahmen dient eine profilierte
Leiste. Die vier Durchlochungen befinden sich an den Randecken.

5. Variante: d.c.b. 4.20.2

Insgesamt 49 Appliken mit motivbestimmter Form zdhlen zur 5. Variante: Kat. 336343 (Taf. 31, Farbtaf. 19),
Istanbul 3024, unbekannter Aufbewahrungsort (78: 4 Objekte, 79: 3 Objekte), Istanbul 3025 (22 Objekte),
London 827-836, London 840. Die vier Schalenspiralen sind wie bei Variante 3 verziert. Eine Ausnahme
bildet Istanbul 3024 mit fiinf Schalenspiralen. Im Zentrum befinden sich entweder ein Buckel, umschlossen

81 Marshall 1911, 12 Kat. 131 Taf. 2; Murray 1970, 43 f. Taf. 7, 184; 10, 401; 11, 182 f.
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von einem mit Scheibchenreihe verzierten Ring, nur ein Buckel oder eine vierbldttrige Bliite. Es gibt keine
Trennelemente zwischen den einzelnen Bogen. Das etwas vorstehende Blech oder der mit Scheibchenreihen
verzierte Ring dienen hier gleichzeitig als Ose. Es gibt weder Motivrahmen noch Rand. Die 49 Exempla-
re unterscheiden sich in Bezug auf die Durchlochungen und das Zentrum, das Motiv der Hogarth-Funde
ist dhnlich. Ein weiteres Plattchen, das ebenfalls aus Ephesos stammt, befindet sich in Berlin/Charlotten-
burg’®.

Aus Ziwiye™ kommen drei Appliken, die in das 7. Jahrhundert datiert werden, mit einem Kreuzmotiv
und vier Punkten, die ebenfalls dhnliche Schalenspiralen aufweisen. Am besten vergleichbar jedoch ist eine
von der Form her motivbestimmte Applik unbekannter Herkunft in Usak’4, allerdings sind die Windungen
dicker und bestehen aus Perlreihen. In jeder Windung befindet sich eine Granalie. Im Zentrum des Kreu-
zes ist eine vierblattrige Rosette platziert. An der Riickseite befindet sich ein schmaler Ring und an zwei
gegeniiberliegenden Seiten gibt es kleine Metallspangen, die vielleicht zur Befestigung an der Kleidung
gedient haben.

6. Variante: a.c.b. 4.21.1

Die Plattchen Kat. 344 (Farbtaf. 20), Istanbul 3120, Istanbul 3134 und Istanbul 3121 besitzen eine runde
Form. Das Motiv setzt sich aus fiinf (Kat. 344) oder sechs Schalenspiralen (Istanbul 3120. 3134. 3121) — z. T.
mit Scheibchenreihe verziert — und Buckeln in den Volutenaugen zusammen. Die Bdgen beriihren einander
an der Schulter. Im Zentrum befindet sich ein Buckel, umschlossen von einem glatten oder verzierten, erha-
benen Ring. Die Trennelemente zwischen den einzelnen Bogen bestehen aus einem lanzettformigen Blatt.
Der flache Rand oder der verzierte Rahmen (Istanbul 3121) ist mit vielen kleinen Léchern durchbohrt. Von
den vier Exemplaren sind Kat. 344 und Istanbul 3120 und 3134 identisch, Istanbul 3121 ist dhnlich.

Ein vergleichbares Motiv zeigt ein Elfenbeinplédttchen aus Enkomi auf Zypern aus dem 7. Jahrhun-
dert v. Chr.”®,

7. Variante: c.a.b. 4.20.1

Zur 7. Variante gehoren die Appliken Kat. 345 (Taf. 31, Farbtaf. 20) und 346 (Taf. 31) mit quadratischer
Form. Das Schalenspiralenmotiv entspricht dem von Variante 1, jedoch fehlt die Verzierung im Zentrum.
Die Trennelemente zwischen den einzelnen Bogen bestehen aus mit winzigen Rautenmustern verzierten Lo-
tusbliiten. Zwischen den Volutenaugen begegnet je ein nach innen gerichtetes Lanzettblatt. Als Motivrahmen
dient eine profilierte Leiste. Es sind keine Durchlochungen vorhanden.

8. Variante: d.a.b. 4.20.2

Zur 8. Variante zdhlen nur Appliken aus der »Hogarth-Grabungc: Istanbul 3025 (2 Objekte), Istanbul 3024,
London 837-839. Die Pléttchen weisen eine motivbestimmte Form auf. Das Motiv besteht aus vier Schalen-
spiralen, die mit einem aufgeldteten Kerbdraht verziert sind. Es gibt keine Durchlochungen im Gegensatz
zu Variante 5. Alle sechs Plattchen sind dhnlich.

Ein weiteres Pliattchen aus Ephesos, das zu dieser Variante gezéhlt werden kann, befindet sich in Ber-
lin/Charlottenburg’®®.

Vergleichen lassen sich die Pldttchen von Variante 8§ mit einer motivbestimmten Applik unbekannter
Herkunft in Usak’™. Das Motiv zeigt eine Kreuzform mit vier bogenférmigen Windungen; diese bestehen

82 Greifenhagen 1970, 27 Taf. 8, 1 Inv. 30988a, ohne nihere Angaben.

78 Maxwell-Hyslop 1971, 212. Heute im Iran Bastan Museum in Teheran.
74 Ozgen — Oztiirk 1996, 207 Kat. 179 Inv. 1.160.96; Oztiirk 1998, 45.

" Murray 1970, 14 Abb. 23.

8 Greifenhagen 1970, 28 Taf. 8, 4, ohne ndhere Angaben.

%7 Ozgen — Oztiirk 1996, 207 Kat. 178 Inv. 1.159.96; Oztiirk 1998, 45.
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aus Perldraht, sind Riicken an Riicken gesetzt und umschlieBen einen Perldrahtring in der Mitte. Verlotet ist
die Verzierung auf der Riickseite mit einer Folie, die dieselbe Form hat. Es gibt keine Befestigungsspuren.

9. Variante: a.c.b. 4.22.1

Ebenfalls nur aus der >Hogarth-Grabung« stammen die runden Pléttchen Istanbul 3118 und London 876. Das
Motiv besteht aus drei Schalenspiralen, die durch je ein Blatt getrennt werden. Die Mitte ist leer. Es gibt kein
Rahmenmotiv und am glatten Rand befinden sich vier Durchlochungen. Beide Exemplare sind identisch.

24 runde Appliken unbekannter Herkunft mit dem gleichen Motiv befinden sich heute im Museum
von Usak’3. Die Schalenspiralen zeigen drei bogenformigen Windungen, die ein Kerbmuster aufweisen.
Zwischen den einzelnen Windungen befindet sich je eine Durchlochung nahe am Rand, wéhrend in den
einzelnen Windungen erhabene Punkte und zwischen jedem Bogen ein Tropfen, wie auch in der Hohlkehle
zwischen den aneinanderstoBenden Windungen, auftreten. Eine Elfenbeineinlage aus dem Artemision besitzt
ebenfalls ein dhnliches Motiv mit vier Schalenspiralen mit Zirkeleinstichlochern’, und auf einem Siegel aus
Elfenbein aus der ersten Hélfte des 7. Jahrhunderts v. Chr. finden sich drei Draht-Schalenspiralen, zwischen
welchen Greifen sitzen™".

1X.2.2 Typ B.5: ACHTBLATTRIGE BLUTE

Das Hauptmotiv ist eine Bliite, bestehend aus acht Blittern — meistens aus vier gro3en und vier kleinen
Bliitenblattern zusammengesetzt. Die jeweilige Blattform variiert und das Blattinnere kann glatt oder mit
Scheibchenreihe, Punktreihe, Perldraht oder Palmette verziert sein. Im Zentrum befindet sich entweder ein
Buckel, ein Buckel mit einem Ring (glatt oder verziert), eine vierblattrige, verzierte Bliite, die Mitte kann
auch glatt oder pyramidenférmig erhaben sein. Es gibt insgesamt 63 Objekte (Kat. 348—369).

Allgemeines

Blumenmotive haben im Gegensatz zu geometrischen Motiven eine viel groflere Variationsbreite, da sie
wachsen, sich winden, ineinander verschlingen und sich bis in die Ecken ausbreiten konnen™'. Speziell die
Rosette ist sehr vielfdltig: Manchmal sind die Bléitter mit pointierten Spitzen, manchmal abgerundet dar-
gestellt, und die Blattanzahl variiert von 6 bis 18, wobei die beliebtesten Formen zwischen sechs und acht
Bléttern aufweisen.

Das Rosettenmotiv ist nichtgriechischen Ursprungs. Es hat eine lange Tradition im Orient und erfreut sich
vor allem im 7. Jahrhundert wihrend der orientalisierenden Epoche groBer Beliebtheit™?. Die Rosette als Mo-
tiv erscheint schon im 5. Jahrtausend v. Chr. Allerdings ist unbekannt, ob das Motiv in dieser Zeit bereits eine
besondere Bedeutung hatte™?. Im 3. Jahrtausend reprasentiert die Rosette oder der Stern’* vor allem gottliche
Figuren. Die in den Konigsgriabern von Ur gefundenen Rosetten galten nicht nur als ein gottliches Symbol,
sondern auch als ein allgemeines Zeichen fiir Gliick. Diese Funktion der Rosette als Amulett oder Talisman
zeigt sich auch in den Wandpaneelen des Nordwest-Palastes von Nimrud: Konig, Kronprinz und mythologi-
sche Begleiter tragen Armreifen mit Rosettenmotiven, die als Schutzsymbol interpretiert werden’>.

8 Ozgen — Oztiirk 1996, 208 Kat. 180 Inv. 1.161.96; Oztiirk 1998, 45.

8 Hogarth 1908, Taf. 40, 11: Istanbul Inv. 2821.

70 Barnett 1948, Taf. 6 d.

7 Himmelmann-Wildschiitz 1968, 269 f.; Gombrich 1982, 170 und Abb. 180.

2 5. Crowley 1989, 84—90. Zur Symbolbedeutung der Rosette in achdmenidischer Zeit: Rehm 1992, 297, W. Kleiss, Die >Per-
sepolis-Rosette«: in: C. Isik (Hrsg.), Studien zur Religion und Kultur Kleinasiens und des dgéischen Bereiches. Festschrift
Baki Ogiin (Bonn 2000) 167; zum griechischen Rosettenornament: H. Mébius, Die Ornamente der griechischen Grabstelen
klassischer und nachklassischer Zeit (Berlin 1929) 26 f.

Zur ikonographischen und symbolischen Bedeutung: H. Mébius, Griechisch-orientalische Bleimedaillons aus Ionien, AA 1941,
23-26; K. Kiibler, Die Nekropole des spdten 8. bis frithen 6. Jahrhunderts, Kerameikos 6 (Berlin 1959) 157.

Zum sternengeschmiickten Kleid der mesopotamischen Kultbilder: Oppenheim 1949, 180—192 mit weiterfiihrender Lit.

5 Wilson 1994, 169.
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Die frithesten Appliken in Form von Rosetten finden sich in der Jamdat Nasr-Zeit am Ende des 4. Jahr-
tausends im sumerischen Gawra im nordlichen Irak™®. Dort gibt das Motiv eine Bliite wieder, deren Blatter
so schmal und zur Spitze hin pointiert sind, dass es sich auch um einen Stern handeln konnte. Dieses Mo-
tiv war auf keinen Fall rein dekorativ, vielmehr symbolisierte es die grole sumerische Gottin Inanna (die
spétere akkadische IStar)”””. Seinen Hohepunkt jedoch erreicht das Rosettenmotiv in neuassyrischer Zeit®
und wird von dort dann in die achdmenidische Kunst {ibernommen. Die achdmenidische Rosette kann auch
mit ionischen Einfliissen in Verbindung gebracht werden™®. Fraglich bleibt, ob auch die Symbolbedeutung
transferiert wurde; ein magischer Charakter ist jedoch anzunehmen, da sich das Motiv beispiclsweise auch
an den Unterseiten der Tiirangelsteine in Persepolis findet?®.

Die Rosette, die schlieSlich auch in der griechischen Kunst ausgesprochen beliebt war®®!, ist u. a. ein
charakteristisches Element der rhodischen Goldschmiedekunst, wo sie nicht nur Appliken, sondern auch
Ohrringe und Bénder verziert. Zugleich kann sie aber auch als eine Erinnerung an die mykenische De-
koration gesehen werden®®. Prinzipiell wird das Rosettenmotiv aber zu den vorderorientalischen Motiven
gezdhlt, die sowohl in Mittelitalien als auch in Griechenland schon frithzeitig auftraten und sich als deko-
rative Elemente auf den Goldblechen grofler Beliebtheit erfreuten®®. In der Burton Y. Berry Collection gibt
es 357 unterschiedliche Rosetten, die vermutlich aus Anatolien oder dem Schwarzmeergebiet stammen und
archaisch oder klassisch eingeordnet werden®™. Andere Beispiele kommen aus dem Tumulus Grab 77 in
Salamis/Zypern®*®. Ein Schatzfund aus Delphi®**® beinhaltet Goldbleche mit Rosettenverzierungen, die ver-

mutlich als Appliken verwendet wurden und die untere Borte des Chitons einer chryselephantinen Statuette

verzierten®"’.

Die Gegenstédndlichkeit der Rosette scheint {iberdeutlich zu sein, ihre inhaltliche Bedeutung hingegen
steht nach wie vor zur Diskussion®®. Der Begriff selbst beschreibt eine Vielzahl an Motiven: In ihrer ein-

76 Maxwell-Hyslop 1971, 1. Diese besaBen vier kleine Locher im Zentrum, die vermutlich zum Aufndhen gedacht waren: Op-

penheim 1949, 188.

E. D. van Buren, The Rosette in Mesopotamian Art, ZA 11/45, 1939, 99—107. In der frithen sumerischen Kunstepoche wurden

Gottheiten eher selten als figiirliche Gestalten dargestellt, vielmehr wurden ihre Symbole gezeigt. Diese gottlichen Embleme

iiberlebten die Verdnderungen der Namen und Darstellungsarten in der Kunst aufgrund ihrer iiberregionalen Verbreitung in

verschiedenen Kulturen. Dadurch ist es nicht iiberraschend, dass diese Symbole von Handwerkern und Goldschmieden in
andere Formen (wie Amulette) libersetzt wurden.

8 Allgemein: E. Bleibtreu, Die Flora der neuassyrischen Reliefs. Eine Untersuchung zu den Orthostatenreliefs des 9.—7. Jahr-
hunderts v. Chr. (Wien 1980). Als Vergleich sei die Darstellung des Tiglatpilesar III, die ein Kleid mit Kassettenmuster mit
gestickten Rosetten zeigt, genannt: Hrouda 1965, Taf. 2; A. Parrot, Assur. Die mesopotamische Kunst vom 13. vorchristlichen
Jahrhundert bis zum Tode Alexanders des GroBen (Miinchen 1961) Abb. 112 f. 266. Ein anderes Beispiel wire ein Bronzebe-
schlag einer Schreibtafel (?) aus Zincirli aus dem 9. Jh. v. Chr. mit Kassettenmuster und darin eingeschriebenen Rosetten: Bo-
ehmer 1973, 163 Abb. 20; von Luschan — Andrae 1943, 109 f. Taf. 52. Oder eine Gottheit auf einem Kudurru Nebukadnezars I:
L. W. King, Babylonian Boundary-Stones and Memorial Tablets in the British Museum (London 1912) Taf. 91; Boehmer 1973,
163.

7 Rehm 1992, 175 f. Abb. H 1-H 15. Fundorte: Oxusschatz, Persepolis, Arjan, Sardis, Ziwije und Kunsthandel.

80 E. E. Herzfeld, Iran in the Ancient East (New York, NJ 1988) 233 f.; Rehm 1992, 297; W. Kleiss, Die >Persepolis-Rosette<: in:
C. Isik (Hrsg.), Studien zur Religion und Kultur Kleinasiens und des dgdischen Bereiches. Festschrift Baki Ogiin (Bonn 2000)
165-170; Walser 1980, Abb. 11. 15.

801 Ppektorale aus Eleusis: 2. Hélfte 8. Jh. v. Chr.: Higgins 1980, 99 Taf. 15 E. Oder auch Beispiel aus einem Grab in Korinth:

8. Jh. v. Chr.: Greifenhagen 1970, 21 Nr. 8 Taf. 4, 8.

z. B. als Verzierung auf mykenischen Diademen und Goldbandern: Karo 1930, Taf. 11 und 16, 62.

Von Hase 1975, 125. Zum Problem der Rosetten in Griechenland: B. Schweitzer, Die geometrische Kunst Griechenlands (Ko6ln

1969) 204-207. Zu Rosetten auf protokorinthischen Vasen und deren Zusammenhang mit vorderorientalischen Vorbildern:

H. Payne, Necrocorinthia (Oxford 1931) 31. 53 Taf. 1, 3.

804 Rudolph 1995, 95-99 Kat. 22.

805 K. Karageorghis, Excavations in the Necropolis of Salamis 3 (Nikosia 1973) 183 Nr. 1016. 1036—1040. 1043 Taf. 177. 239.

896 Zu den Goldblechen aus Delphi: Amandry 1939; P. Amandry, Plaques d’or de Delphes, AM 77, 1962, 35-71; P. G. Themelis,

Delphi: The Archaeological Site and the Museum (Athen 1980) 47; Lapatin 2001, 57-60.

Rudolph 1995, 96. Zu weiteren Beispielen: R. Laffineur, Collection Paul Canellopoulos XV. Bijoux en or grecs et romains,

BCH 104, 1980, 355 f. Nr. 20 (Rosetten aus dem Kanellopoulos Museum in Athen). Zu den chryselephantinen Statuen s. auch

u. Kap. XII1.3.4.2.

Himmelmann-Wildschiitz 1968, 269 f. mit Beispielen; A. Riegl, Stilfragen. Grundlegung zu einer Geschichte der Ornamentik

(Berlin 1893) 46.
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fachsten Form besteht sie aus strahlenférmigen Blattern, die eine Bliite in Draufsicht zeigen. Die dgyptische
Lotusbliite wird ebenfalls, wenn man sie von oben betrachtet, zu einer Rosette. Sie kann auch mit dem
Ausdruck der Lebendigkeit des Tragers in Verbindung gebracht werden®”. Auf Oberschenkeln menschlicher
Individuen, wie beispielsweise bei einer Bronzestatuette aus Olympia aus dem ersten Viertel des 7. Jahrhun-
derts®!, oder in der lurischen Kunst auf den Hiiften von Tierdarstellungen werden Rosetten bzw. Kreisorna-

mente als Innenzeichnungen verwendet®!!. Vielleicht ist eine Deutung der Rosette als Motiv auf den Appliken

daher auch als Verkiirzung anthropomorpher und zoomorpher Darstellungen in Betracht zu ziehen®'2.

Die achtbldttrige Bliite erinnert sehr stark an das Sternmotiv, dessen Ursprung in Mesopotamien liegt
und das iiber ganz Westasien weit verbreitet war. So zeigt z. B. die Stele des Naram-Sin die Symbole von
IStar und Shamash, wobei die Assoziationen mit dem achtstrahligen Stern der IStar, dem Halbmond des
Sin (Mondgott) und der Sonnenscheibe des Shamash iiberall in Babylonien und Assyrien gefunden werden
konnen®?. Der achtstrahlige Stern, der oftmals in einen Kreis eingeschrieben war, ist dem Motiv der Rosette,
die ja ebenfalls seit frithester Zeit als Symbol der Géttin Inanna-IStar anzusprechen ist, sehr dhnlich*. Das
Sternmotiv selbst hat prinzipiell eine apotropdische Bedeutung?®: Es soll Gefahren und das Bése abwehren
und zugleich Furcht einflossen. Als ein solches Symbol wurde der Stern in Amulettform von den assyri-
schen Herrschern im 9. und 8. Jahrhundert®'® und von der dgyptischen Himmelgottin Isis als Sternenkrone
getragen®’. Hingegen ist der auf den Boden reichende Rock gabenbringender Ménner in Form von Goldsta-
tuetten aus Susa mit dichten Punkten verziert, Brust und Arme sind mit Sternen iibersit, obwohl hier keine
kosmische Gottheit dargestellt wird. Diese Sterne konnten als Stilisierung der Brustbehaarung interpretiert
werden®®, dhnlich den schon oben genannten Muskelstilisierungen. Auch auf architektonischen Terrakotten
in Sardes und Gordion war das sterndhnliche Motiv sehr beliebt®'”.

89 Himmelmann-Wildschiitz 1968, 270 f.: Die Gegensténdlichkeit entscheidet dariiber, ob die Rosette eine symbolische Bedeutung

besitzt oder nicht; aber wenn, dann ist die Pflanze selbst das Symbol und nicht das Ornament.

810 E. Kunze, OlBer 4 (Berlin 1944) 121 Taf. 40 f.; Ch. Karusos, Eine naxische Amphora des frithen siebenten Jahrhunderts, JdI

52, 1937, 184 f.; Schefold 1964, 65 Taf. 9 a. b. 10. 15. 16. 18. 57 a. 65 a.

Akurgal 1980, 193 f. Dasselbe trifft auch auf die S-Spirale zu, die in der Bronzezeit ein sehr beliebtes Motiv im Kaukasus war

und von dort von den lurischen Kiinstlern iibernommen wurde: Akurgal 1980, Anm. 787. Zu den Luristanbronzen: A. Godard,

Les bronzes du Luristan, Orientalia Romana 1, 1958, Taf. 42; R. Ghirshman, Iran. Protoiranier, Meder, Achdmeniden (Miinchen

1964) 70 Abb. 81.

812 5. u. auch die Interpretation als Bienenkorper Kap. XII1.2.3.

813 In Babylonien ist Itar die Liebes- und Kriegsgéttin und dieser Dualismus findet sich auch in Form des Morgen- und Abend-
sterns ausgedriickt; ihr astraler Charakter kann auch mit dem Planeten Venus in Verbindung gebracht werden. Die Beliebtheit
des Anhédngers oder runden Amuletts in Sternenform im 2. und 1. Jtsd. kann einerseits mit der wichtigen Rolle, die IStar auch
im hurritischen Pantheon gespielt hatte, und mit ihrer Assimilation mit der babylonischen Gottheit erkldrt werden, aber ande-
rerseits auch in der Gestalt dieser Gottinnen (hurritische Shaushga und kanaaitische Anat-Astarte) gesehen werden, die einen
dhnlichen Charakter wie IStar aufwiesen: Maxwell-Hyslop 1971, 141-144.

814 E. D. van Buren, Symbols of the Gods in Mesopotamia (Rom 1945) 84 f.

815 Oppenheim 1949, 191: z. B. bei Hom. Il. 16, 134 iiber Achills Riistung.

816 Maxwell-Hyslop 1971, 142.

817 Cooper 1978, 184.

818 Oppenheim 1949, 187 Abb. 2 Anm. 25.

819 Von Bothmer 1981, 206 f. Abb. 11; A. Akerstrom, Die architektonischen Terrakotten Kleinasiens (Lund 1966) 75 f. 92 f. 148.
150 Taf. 44 f. 83: auf Terrakottapldttchen. Die meisten Terrakottadachziegel aus der Eisenzeit in Anatolien finden sich in
Gordion, Pazarli, Diiver, Akalan, Sardes und Larisa und zeigen anhand ihrer Motive die kulturellen Interaktionen zwischen
Phrygien, Lydien, Persien, Ionien und Aolien im 7. und 6. Jh. v. Chr. Bei den Motiven handelt es sich u. a. um mythologische
Figuren wie auch die >Herrin der Tiere¢, Greifen, Vogel, aber auch florale Muster: Ozgen — Oztiirk 1996, 25 mit weiter-
fiilhrender Lit. A. Akerstrdm — L. Kjellberg, Die architektonischen Terrakotten, Larisa am Hermos 2 (Stockholm 1940); W. W.
Cummer, Phrygian Roof Tiles in the Burdur Museum, Anatolia 14, 1970, 29-54; A. Akerstrom, Ionia and Anatolia — Ionia
and the West. The Figured Architectural Terracotta Frieze: Its Penetration and Transformation in the East and in the West in
the Archaic Period, in: E. Akurgal (Hrsg.), The Proceedings of the 10th International Congress of Classical Archaeology I,
Ankara — Izmir 1973 (Ankara 1978) 319-327; A. Ramage, Lydian Houses and Architectural Terracottas, Sardis 5 (Cambridge,
MA 1978); P. Schneider, New Informations from the Discovery of an Archaic Tiled Roof in lonia, Hesperia 59, 1990, 211-222;
I. Hostetter, Lydian Architectural Terracottas: A Study in Tile Replication, Display and Technique (Atlanta, GA 1994); C. Rat-
té, Archaic Architectural Terracottas from Sector ByzFort at Sardis, Hesperia 63, 1994, 361-390; M. R. Glendinning, A Mid
Sixth-Century Tile Roof System at Gordion, Hesperia 65, 1996, 99—119.
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Achtblittrige Rosettenappliken wurden im Orient als Dekoration auf den sog. Federkronen, dem typi-
schen Kopfschmuck der kassitischen Zeit, bis hin zu den mit Rosetten geschmiickten Gewandbordiiren auf
mesopotamischen Darstellungen regelmafig verwendet’?°. Die Bliiten traten zundchst nur vereinzelt auf®?,
im Laufe der Zeit fiillten sie aber den gesamten Stoff®?2. Im 9. und 8. Jahrhundert werden Rosettenappliken
gemeinsam mit quadratischen Pléttchen in die assyrische Ikonographie aufgenommen®?. Diese Rosetten auf
Kultkleidern finden schlieBlich eine weite raumliche und zeitliche Verbreitung: So zeigen Kleider aus myke-
nischen Schachtgrabern aufgeklebte Rosetten®* wie auch das Gewand einer Goéttin aus Selendi in Izmir®®.
Aber auch in romischer Zeit bleiben sie weiterhin beliebt®*.

1. Variante: c.c.b. 5.23.1

Die Plattchen Kat. 348 (Taf. 31, Farbtaf. 20) und London 889 haben quadratische Form. Die Bliite besteht
aus vier groBen und vier kleinen, lanzettférmigen, unverzierten Blittern. Im Zentrum begegnet ein Buckel.
Als Motivrahmen dient eine profilierte Leiste. Die Durchlochung befindet sich in einer Bildfldchenecke. Es
handelt sich um zwei dhnliche Exemplare.

2. Variante: c.c.b. 5.24.1

Die Appliken Kat. 349 (Taf. 31, Farbtaf. 20) und 350 (Taf. 31, Farbtaf. 20) sind ebenfalls von quadratischer
Form. Die Bliite besteht aus vier grolen, lanzettférmigen und vier kleinen, runden Blittern mit Innenzeich-
nung. Im Zentrum befindet sich ein Buckel, von einem erhabenen Ring umschlossen. Der Rand ist glatt,
als Motivrahmen dient eine profilierte Leiste. Die acht Durchlochungen befinden sich am Rand. Die beiden
Pléttchen sind identisch.

34 fast identische, nur in der Form der Bliitenblétter unterschiedlich gestaltete Appliken vom Toptepe
befinden sich heute im Museum von Usak®”’. Das Motiv zeigt jeweils eine achtbléttrige Rosette, deren Blétter
von einem erhohten Zentrum ausgehen, und jedes Bliitenblatt ist von einer feinen, erhabenen Linie umgeben.
Die vier langeren, ellipsenformigen Blétter haben spitze Enden und sind zu den Ecken hin orientiert. Diese
wechseln sich mit kiirzeren, tropfenférmigen Bléttern, die gerundet sind, ab. Das Bildfeld wird von einem
Rahmen begrenzt, der aus erhabenen Punkten besteht und an jeder Ecke eine Durchlochung aufweist.

3. Variante: c.c.b. 5.25.1

Zur 3. Variante zéhlen Kat. 351 (Taf. 31, Farbtaf. 20) und 352 (Taf. 31, Farbtaf. 20) mit einer quadratischen
Form. Die Bliite besteht aus vier groen, linsenformigen und vier kleinen, runden Blittern, die nicht zu-
sammenhédngend und sehr stilisiert dargestellt sind. Die groBen Blitter besitzen eine Innenzeichnung. Im
Zentrum befindet sich ein Buckel. Der Rand ist glatt, als Motivrahmen dienen profilierte Leisten und eine

820

Dazu und zu den folgenden Beispielen: Oppenheim 1949, 181 f. Zu den frithesten Beispielen gehoren Siegel aus dem 12. Jh.,
auf welchen die Rosetten die Dekoration der Tiara und die Randbordiiren der Kleider bilden.

Bei einer Gottin auf einem Kudurru des Nebukadnezar I aus dem 12. Jh. liegen die eher groflen Rosetten immer noch ziemlich

weit auseinander und erscheinen nur im oberen Gewandteil: Oppenheim 1949, 181 Abb. 13.

In einer Darstellung des Marduk, ebenfalls aus dem 12. Jh., werden die Rosetten durch Sterne ersetzt, die im oberen Ge-

wandabschnitt, an den Armeln und méglicherweise auch am Rock, der allerdings stark zerstort ist, dicht gesetzt sind. Die

Tiara wiederum ist mit diskuséhnlichen Ringen, kleinen quadratischen Pldttchen und Rosetten dekoriert. Die Ringe und qua-

dratischen Plédttchen treten hier das erste Mal in Babylonien auf: Oppenheim 1949, 186 Abb. 8.

823 'W. Andrae, Farbige Keramik aus Assur und ihre Vorstufen in altassyrischen Wandmalereien (Berlin 1923) Taf. 7. 8. 9 h. 10;
Oppenheim 1949, 186 Abb. 3. Auf einem anderen Relief wird eine Gottin von assyrischen Soldaten als Kriegsbeute davon
getragen, deren Kleid horizontale Reihen rechteckiger Plattchen verzieren: Oppenheim 1949, 186 Abb. 11.

824 Karo 1930, 44 f. 183 f. Taf. 28 f.; F. Matz, Kreta, Mykene, Troja (Stuttgart 1956) Taf. 91.

825 Fleischer 1973, 97 Anm. 2—-4.

826 Vgl. dazu beispielsweise die Nachbildungen des Jupiter Heliopolitanus von Baalbek oder einen verschollenen Torso aus Rom:
Fleischer 1999, 606 mit weiterfiihrender Lit.

827 (Ozgen — Oztiirk 1996, 167 Kat. 118 Inv. 1.93.96.

821
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Perlreihe. Die vier Durchlochungen befinden sich an den Plattchenecken. Es handelt sich um zwei identische
Exemplare.

4. Variante: c.c.b. 5.26.2

Kat. 353-357 (Taf. 31. 32, Farbtaf. 20), Istanbul 3153/5, Istanbul 3132 (3 Objekte), London 890, 891 und Istan-
bul 3153 zédhlen zur 4. Variante. Die Pléttchen besitzen eine quadratische und in drei Fillen eine rechteckige
Form (Istanbul 3153/5. 3132; London 890). Die Bliite besteht aus vier grofen und vier kleinen, linsenfor-
migen Blattern mit Innenzeichnung, wobei die groflen Blétter noch zusitzlich mit Scheibchenreihe verziert
sind und daher an Bienenkorper erinnern. Im Zentrum befindet sich ein Buckel, umschlossen von einem
erhabenen Ring. Der Rand ist mit einer schwach erkennbaren Perlreihe verziert, als Motivrahmen dient eine
profilierte Leiste. Die Durchlochungen befinden sich am Rand. Istanbul 3153 besitzt keinen dekorierten
Rand. Kat. 353—-357 sind identisch bis auf die unterschiedlich gebohrten Locher, die auch in ihrer Anzahl
differieren. Von den zwolf Exemplaren sind Kat. 353—357 identisch, die Hogarth-Funde sind &hnlich.

Eine identische Applik unbekannter Herkunft befindet sich heute im Museum in Usak®?®: Vier der Blii-
tenblétter sind rautenformig und zeigen mit den Spitzen zu den Ecken hin; diese wechseln sich mit vier
kiirzeren Bléttern mit gerundeten Ecken ab. Die rautenférmigen Blétter sind mit horizontalen Rillen verziert.
Die Blatter und das runde Zentrum sind mit erhabenen Linien umschlossen. Drei der Ecken sind verbrochen,
aber vermutlich hatten alle Ecken eine Durchlochung.

5. Variante: c.c.b. 5.27.1

Die Plattchen Kat. 358 (Taf. 32, Farbtaf. 20) und 359 (Taf. 32, Farbtaf. 21) besitzen quadratische Form. Die
Bliite besteht aus vier groen, lanzettformigen und vier kleinen, rautenférmigen Blittern mit Innenzeich-
nung. Die kleinen Blitter ergeben das Bild eines hinterlegten Quadrats. Die Bliite (vielleicht ein Lotus)
scheint im Gesamteindruck eher eckig, wobei die Umrisslinien stark erhaben sind. Das Zentrum ist pyrami-
denférmig erhaben. Der Rand ist glatt, als Motivrahmen dienen profilierte Leisten und eine Perlreihe. Die
16 Durchlochungen befinden sich am Rand. Beide Exemplare sind identisch.

6. Variante: a.c.b. 5.28.1

Die Applik Kat. 360 (Taf. 32, Farbtaf. 21) hat eine runde Form. Die Bliite besteht aus vier gro3en, linsenfor-
migen und vier kleinen, lanzettférmigen Bléttern mit Innenzeichnung. Das Zentrum ist leer. Als Motivrah-
men dient eine profilierte Leiste. Vier Durchlochungen befinden sich am Bildflachenrand.

7. Variante: d.d.b. 5.23.9

Zur 7. Variante zdhlen Kat. 361 (Taf. 32, Farbtaf. 21) und 362 (Taf. 32, Farbtaf. 21) sowie Istanbul 3025 und
3024 (12 Objekte) aus der »Hogarth-Grabung« mit motivbestimmter Form. Die Bliite entspricht der von
Variante 1, allerdings sind die Konturen der Blatter entweder mit Perldraht oder mit Perlreihe verziert. Die
gleiche Verzierung befindet sich auch im Zentrum. Vier Durchlochungen begegnen an den Rahmenecken
oder sind in Form von Osen vorhanden. Es handelt sich um 14 #hnliche, technisch aber unterschiedlich
hergestellte Exemplare.

8. Variante: b.c.b. 5.29.3

Vier Exemplare mit rechteckiger Form konnen zur 8. Variante gezéhlt werden: Kat. 363—365 (Taf. 32,
Farbtaf. 21) und London 875. Die Bliite besteht aus vier groBen, sichelférmigen und zwei kleinen, runden
und zwei rautenférmigen Bléttern. Gezeigt wird die sehr abstrakte Darstellung einer Bliite. Die grof3en Blii-

28 Ozgen — Oztiirk 1996, 210 Kat. 184 Inv. 1.166.96.
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tenblétter sind zusétzlich mit einer Perlreihe verziert. Im Zentrum befindet sich ein Buckel, umschlossen von
einem erhabenen Ring. Die Fiillelemente zwischen den einzelnen Bléttern bestehen aus erhabenen Punkten.
Der Rand ist glatt und mit einer unregelmifigen Perlreihe verziert, als Motivrahmen dient eine profilierte
Leiste. Die acht Durchlochungen befinden sich am Rand. Die vier Exemplare sind identisch.

9. Variante: c.c.b. 5.30.2

Die Pléttchen Kat. 366 (Taf. 32, Farbtaf. 21) und 367 (Taf. 32, Farbtaf. 21) besitzen eine quadratische Form.
Die sehr abstrakt dargestellte Bliite besteht aus vier gro3en, runden und vier kleinen, linsenférmigen Blét-
tern. Die Blétter sind mit Scheibchenreihe und glatten Buckeln im Zentrum verziert und erinnern an Bienen-
korper, wobei die groBen Blétter zusdtzlich durch Leisten verbunden sind. Das Zentrum ist pyramidenférmig
erhaben. Der Rand ist glatt, als Motivrahmen dienen profilierte Leisten und Scheibchenreihen. Die vier
Durchlochungen befinden sich an den Randecken. Es handelt sich um zwei identische Exemplare.

10. Variante: d.c.b. 5.31.10

Insgesamt elf Appliken zéhlen zur 10. Variante: Kat. 368 (Taf. 32, Farbtaf. 21), Istanbul 3175 (4 Objekte)
und London 892-897, alle mit motivbestimmter Form. Die Bliite besteht aus vier groBen, lanzettférmigen
und vier kleinen, linsenférmigen Bléttern. Die groBen Blétter sind mit Palmettendekor und die kleinen mit
Scheibchenreihe verziert und erinnern daher an Bienenkorper. Rechts und links befindet sich ein weiteres
Lanzettblatt, das somit den Eindruck von Bienen vermittelt, die in die Bliite eintauchen. Im Zentrum begeg-
net eine vierbléttrige, mit Scheibchenmuster verzierte Bliite mit einem Buckel in ihrer Mitte, die wiederum
an Bienen erinnert, die mit diesmal geschlossenen Fliigeln ihre K&pfe zusammenstecken. Insgesamt kann
man von drei Darstellungsebenen sprechen. Es gibt keinen Rand oder Motivrahmen. Die vier Durchlochun-
gen befinden sich an den Bliitenblattenden. Die elf Exemplare sind identisch.

11. Variante: d.b.b. 5.32.1

Das Goldblech Kat. 369 (Taf. 32, Farbtaf. 21) besitzt eine motivbestimmte Form. Die durchbrochen gear-
beitete Bliite besteht aus vier groBBen, runden und vier kleinen, lanzettférmigen, unverzierten Bléttern. Im
Zentrum befindet sich eine groBe Durchlochung zur Befestigung, in der noch der Rest eines Bronzezapfens
steckt. Es gibt keinen Rand oder Motivrahmen. Es handelt sich hierbei um keine iibliche Gewandapplik —
vielleicht wurde das Objekt als Verzierung eines Késtchens oder als Giirtelbesatz verwendet.

Auch in der Mitte des 5. Jahrhunderts v. Chr. ist dieses Motiv auf Goldpldttchen in Berlin und New York
aus dem skythischen sog. Maikop-Schatz anzutreffen®®.

12. Variante: c.c.b. 5.33.1

Nur aus der »Hogarth-Grabung<« stammen drei Appliken der 12. Variante: Istanbul 3124 (2 Objekte) und
London 888. Die Plittchen haben eine quadratische Form. Die Bliite besteht aus vier groBBen, lanzettférmigen
Bléttern mit der Spitze nach auflen und vier kleinen, lanzettférmigen Bléttern mit der Spitze nach innen. Im
Zentrum befindet sich ein erhabener Ring. Als Rahmen dient eine profilierte Leiste. Die vier Durchlochun-
gen sind an den Bildfldchenecken angebracht. Die drei Exemplare sind identisch. Ein weiteres identisches
Plattchen aus Ephesos wird in Berlin/Charlottenburg aufbewahrt®*°.

Ebenfalls 38 vergleichbare Appliken vom Toptepe, heute im Museum in Usak®"!, zeigen eine Bliite aus
vier tropfenférmigen Blittern oder Strahlen, die zu den Ecken hin orientiert sind, ausgehend von einem
erhohten zentrierten Kreis. Die Bliitenstrahlen wechseln einander mit vier Kreisen ab, die in Form eines
Kreuzes arrangiert sind, untereinander verbunden mit einem erhabenen Rahmen, der den Kreis in der Mitte

829 Aufbewahrung: Berlin Antikensammlung Inv. 30221u.: Greifenhagen 1970, 60 Taf. 37 Nr. 1 Abb. 6; Treister 2001, 60.
830 Greifenhagen 1970, 28 Taf. 8, 4, ohne nidhere Angaben.
81 Ozgen — Oztiirk 1996, 166 Kat. 117 Inv. 1.92.96.
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begrenzt. Das Bildfeld beschlie3t ein erhabener Rahmen mit einer Durchlochung in jeder Ecke.

Auch spitere Ohrgehdnge in Korbchenform (ba boule<) aus einem etruskischen Grabfund in Vulci (spétes
6./frithes 5. Jahrhundert v. Chr.) zeigen ein dhnliches Motiv®32: Auf einer Seite sieht man ein Bliitenorna-
ment in Form von vier spitzen Blittern, die um eine Rosette in die Diagonalen des Quadrats gesetzt sind.
Die zweite Seite zeigt ebenfalls eine Bliite, allerdings sind die gro3en Blétter in Form von vier getriebenen
Zikaden gestaltet; in den Zwischenrdumen befinden sich vierbldttrige Rosetten, in der Mitte ebenfalls eine
Vierblattrosette.

13. Variante: b.c.b. 5.34.1

Die Pléttchen Istanbul 3122 (2 Objekte) aus der »Hogarth-Grabung« sind von rechteckiger Form. Das Motiv
setzt sich aus zwei achtblittrigen Bliiten mit alternierenden groflen und kleinen, linsenformigen Bliitenblét-
tern zusammen. Im Zentrum befindet sich je ein erhabener Punkt. Getrennt werden die beiden Bliiten durch
eine Scheibchenreihe, die sich auch als Rahmenmotiv findet, ebenso wie zwei profilierte Leisten. Der Rand
ist glatt, an seinen Ecken sind die Durchlochungen. Die Plattchen sind identisch.

14. Variante: d.b.b. 5.35.1

London 871 ist das einzige Beispiel der 14. Variante. Das Plattchen weist eine motivbestimmte Form auf.
Die Bliite besteht aus acht gleich groien, lanzettformigen Bléttern mit einer Durchlochung im Zentrum. Es
gibt weder einen Rahmen noch einen Rand.

Als Vergleich sind hier 52 kleine Goldrosetten mit acht Bléttern aus Sardes anzufiihren, die in das
7./6. Jahrhundert v. Chr. datieren®?. In der Mitte jedes Pléttchens befindet sich ein Buckel, die Blétter sind
vertieft und haben einen erhdhten Umriss. Der Unterschied zu den Artemision-Funden besteht in der Befes-
tigung: Die »Sardes-Rosetten« sind nicht in der Mitte durchbohrt, sondern besitzen an der Riickseite schmale
Osen zur Aufhingung.

15. Variante: d.a.b. 5.33.9

Ebenfalls nur aus der »Hogarth-Grabung« stammen die fiinf Appliken London 870 und Istanbul 3025 und
3024 (3 Objekte) mit einer motivbestimmten Form. Die Rosette selbst entspricht Variante 12. Die Blatter
konnen mit einer Perlreihe umrahmt sein, ebenso der Ring im Zentrum, der einen erhabenen Punkt um-
schlieBt. Bei einem Exemplar sind die Blétter zuséitzlich mit einer Innenzeichnung versehen. Es gibt ent-
weder keine Durchlochung oder die Locher befinden sich an den Spitzen. Es handelt sich um drei dhnliche
Exemplare.

Diese Art der Rosettendekoration ist vergleichbar mit Ohranhéngern aus Rhodos aus der zweiten Halfte
des 7. Jahrhunderts®*. Das Motiv findet sich auch auf der orientalisierenden rhodischen Vasenmalerei des
7. Jahrhunderts v. Chr., wo die Bliiten mit abwechselnd grofen und kleinen Blittern gezeigt werden®®,

16. Variante: a.c.b. 5.36.1

Das Plattchen Istanbul 3119 ist von runder Form. Die Bliite hat acht gleich grofle, linsenférmige Blétter mit
Innenzeichnung, das Zentrum ist leer. Das Pléttchen ist insgesamt leicht konvex. Am glatten Rand finden
sich die Durchlochungen.

82 Hoffmann — van Claer 1968, 12 f. Kat. 10. Aufbewahrung im Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg.

833 Curtis 1925, Nr. 3—5 Taf. 1 Abb. 3-5. (Grab T836) Dm 0,5-0,8 cm; Gewicht ca. 0,0941 g.

834 Marshall 1911, Nr. 871 (Ephesos); 1166 und 1197 (Rhodos) mit weiterfithrender Lit.; Laffineur 1978, 139—154.
835 'W. Schiering, Werkstétten orientalisierender Keramik auf Rhodos (Berlin 1957) Beil. 9 und 11.
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1X.2.3 Typr B.6: VIERBLATTRIGE BLUTE

Das Hauptmotiv ist eine Bliite mit vier gleich gro3en Bléttern, die entweder linsen- oder lanzettformig, rund
oder unregelmaBig geformt sein konnen. Die Blitter sind glatt oder mit Innenzeichnung versehen, und die
Bildmitte ist unterschiedlich gestaltet. Es gibt insgesamt 150 Objekte (Kat. 370—375).

Allgemeines

Die Bliite mit vier Bldttern kommt urspriinglich aus der mesopotamischen Kunst und ist eine Vereinfachung
der Rosette. In der Spitbronzezeit erhilt sie neue ikonographische Merkmale und tritt sowohl im Osten wie
auch in der Agiis als Einzel- oder Fiillmotiv auf, obwohl in der gdischen Kunst das achtblittrige Rosetten-
motiv bevorzugt wird**. Am Beginn der geometrischen Epoche erscheint die vierbléttrige Bliite auch als
Vasendekoration in Griechenland und bleibt ein Hauptmotiv in der Keramikdekoration®’. Dieselbe Entwick-
lung ist in der orientalisierenden rhodischen Vasenmalerei des 7. Jahrhunderts v. Chr. festzustellen®*.

1. Variante: c.c.b. 6.36.1

Das Plittchen Kat. 370 (Taf. 33, Farbtaf. 22) besitzt eine quadratische Form. Die Bliite besteht aus vier
groBen, linsenformigen, unverzierten Bléttern. Das Zentrum ist leer. Der Rand ist glatt, und es gibt keinen
Motivrahmen. Die vier Durchlochungen befinden sich an den Randecken.

2. Variante: e.a.b. 6.36.1

Die drei Appliken Kat. 371-373 (Taf. 33, Farbtaf. 22) zdhlen zur 2. Variante und haben eine eckige Form. Die
Bliite entspricht Variante 1 mit einer zusétzlichen Innenzeichnung. Es ist keine Durchlochung vorhanden,
was entweder darauf schlielen ldsst, dass die Plattchen noch unfertig waren oder die Bliite ausgeschnitten
werden sollte, um auf einen anderen Gegenstand wie beispielsweise die sog. Lowenkopffibeln (Kat. 38—41
Taf. 7-10, Farbtaf. 6. 7) appliziert zu werden. Kat. 371 (Taf. 33, Farbtaf. 22) zeigt eine Doppelbliite auf einem
rechteckigen Blech. Die Motive auf den drei Pléttchen sind identisch.

3. Variante: d.b.b. 6.37.1

Die aus Goldblech ausgeschnittenen Plattchen, Kat. 374 (Taf. 33, Farbtaf. 22) und 375 (Taf. 33, Farbtaf. 22),
besitzen eine motivbestimmte Form. Die Bliite besteht aus vier unregelmifigen, unverzierten Bléttern. Im
Zentrum befindet sich eine groBBe Perforation. Es gibt keinen Rand oder Motivrahmen. Die beiden Pléittchen
sind fast identisch.

4. Variante: d.d.b. 6.38.1

Aus der »Hogarth-Grabung« stammen insgesamt 139 Exemplare, Istanbul 3023 (109 Objekte) und London
841-869, die zu dieser Variante gezédhlt werden konnen. Die Pléttchen besitzen eine motivbestimmte Form.
Im Zentrum befindet sich ein groBer Buckel und als Bliitenrahmen dient eine profilierte Leiste. Die Bliiten-
spitzen sind durchbohrt.

5. Variante: c.c.b. 6.36.1

Die zwei Exemplare Istanbul 3126 und Istanbul 3153/6 gehoren der 5. Variante an. Die Plédttchen weisen eine
quadratische Form auf. Die Bliitenblétterform entspricht Variante 1 mit Innenzeichnung. In der Mitte ist ein

836 Zur Bedeutung der Bliite in der Frithzeit: Crowley 1989, 91.

837 Miteinander verbundene Punkte um einen zentralen Buckel mit kleinen Stielen gruppiert: H. G. G. Payne, Protokorinthische
Vasenmalerei (Berlin 1933) Taf. 32, 8.

838 'W. Schiering, Werkstétten orientalisierender Keramik auf Rhodos (Berlin 1957) Beil. 11.
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kleiner Buckel. Der Rahmen besteht aus zwei profilierten Leisten und dazwischen befindet sich eine breite
Scheibchenreihe. Bei Istanbul 3153/6 begegnen zwischen den einzelnen Bliitenblattern je drei erhabene, klei-
ne Punkte. Das Rahmenmotiv setzt sich aus zwei profilierten Leisten und mit zwei Perlreihen dazwischen,
die versetzt sind, zusammen. Die Durchlochungen sind unterschiedlich. Beide Plittchen sind &hnlich.

6. Variante: c.c.b. 6.35.1

Die Plattchen Istanbul 3125 und 3127 besitzen eine quadratische Form. Die Bliite besteht aus vier lanzett-
formigen Bléttern, das Zentrum wird von einem erhabenen Ring eingefasst. Der Rahmen hat drei profilierte
Leisten; vier Durchlochungen befinden sich an den Randecken. Die Pléttchen sind identisch. Diese Bliiten-
form begegnet auch schon in mykenischer Zeit®*’.

7. Variante: e.e.b. 6.38.2

Die Applik mit unbekanntem Aufbewahrungsort (80) aus der »Hogarth-Grabung« zdhlt zur 7. Variante. Das
Plattchen weist vermutlich eine eckige Form auf. Das Motiv setzt sich aus vier Kreisen zusammen, die alle
unterschiedlich verziert und vielleicht zu einer vierblittrigen Bliite verbunden sind. Die Bliitenblitter sind
rund und mit Scheibchenreihe verziert. Rand, Rahmen oder Durchlochungen sind nicht mehr zu bestimmen.
Das Motiv konnten eventuell auch zum geometrisch-ornamentalen Inhalt gezihlt werden.

1X.2.4 Typ B.7: MEHRBLATTRIGE BLUTE

Das Hauptmotiv kann eine fiinf-, sechs-, sieben-, acht-, neun-, zehn-, zwolf- oder achtzehnbléttrige Bliite
sein, die entweder glatt oder verziert ist. Im Zentrum befindet sich entweder ein Buckel, ein Buckel mit
einem Ring, eine Bliite mit einem Ring, ein Loch, oder die Mitte ist glatt. Es gibt insgesamt 34 Objekte
(Kat. 376—383) und zusétzlich sieben Exemplare (Kat. 384—390), die vermutlich zu dieser Gruppe gehoren,
aufgrund ihres schlechten Erhaltungszustandes aber nicht sicher einzuordnen sind.

1. Variante: a.c.b. 7.35.1

Zur 1. Variante zdhlen Kat. 376378 (Taf. 33, Farbtaf. 22) sowie London 873 und Istanbul 3153 aus der >Ho-
garth-Grabung«. Die Pldttchen besitzen eine runde Form. Die jeweilige Bliite besteht aus lanzettférmigen
Blattern. Das Zentrum ist unterschiedlich gestaltet, ebenso der Rand. Die Durchlochungen befinden sich
am Rand. Es handelt sich um fiinf, nur anhand der Bliitenblattform dhnliche Exemplare. Ein weiteres ver-
gleichbares Exemplar aus Ephesos befindet sich in Berlin-Charlottenburg®*.

Vorlaufer zur Bliitenform von Variante 1 gibt es schon in der mykenischen Zeit: So sind mehrbléttrigen
Bliiten schon aus dem 14. und 13. Jahrhundert v. Chr. aus Amathus und Maroni auf Zypern bekannt**!. Ro-
setten mit unterschiedlicher Blattzahl, aber von der Blattform durchaus vergleichbar, stammen aus einem
mykenischen Grabfund aus lalysos. Aufgrund der vielen Durchlochungen an den Réndern wird eine Ver-
wendung als Kette, Giirtel oder Diadem angegeben®*. Eine dhnliche spatmykenische Fundgruppe stammt
aus Rhodos®®.

839 Karo 1930, Taf. 16, 62; Higgins 1980, 80 Nr. 5 Taf. 10 A.

840 Greifenhagen 1970, 28 Taf. 8, 4, ohne nidhere Angaben.

81 A. S. Murray — A. H. Smith — H. B. Walters, Excavations in Cyprus (London 1900, Neudruck 1970) 101 Taf. 14, 9; Jewellery
through 7000 Years. Ausstellungskatalog British Museum, London (London 1976) 51 Nr. 35.

82 Hoffmann — van Claer 1968, 4 f. Kat. 1-3. Aufbewahrung im Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg: ca. 1450—-1300
v. Chr.

83 Mercklin 1928, 283-285 Nr. 13 Abb. 13.
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Ein Elfenbeinplittchen mit einem dhnlichen Motiv datiert um 600 v. Chr. und kommt aus einem Tumu-
lus in Gordion®**, Zwei runde Silberappliken unbekannter Herkunft, die sich heute im Museum in Usak
befinden, sind zwar nach dem Motiv dhnlich, allerdings sind die Bliitenblétter als BienenkOrper gestaltet®+:
Jede Rosette besteht aus 12 konvexen Blattern, die alle von einer erhabenen Umrandung eingefasst sind und
abwechselnd horizontal gerippt und glatt sind. Das Bildfeld wird von einem Ring aus kleinen erhabenen
Punkten begrenzt und durch einen Perldraht abgeschlossen. Im Zentrum befindet sich eine Durchlochung.
Das Pléttchen hatte vielleicht urspriinglich die Funktion eines Ohrrings.

2. Variante: c.c.b. 7.35.1

Das Plattchen Kat. 379 (Taf. 33, Farbtaf. 22) ist quadratisch. Die Bliitenblattform entspricht Variante 1, die
Bliite besitzt sechs Blitter. Im Zentrum befindet sich ein winziger Buckel, umschlossen von einem erhabe-
nen Ring. Der Rand ist glatt, und es gibt keinen Motivrahmen. Die vier Durchlochungen befinden sich an
den Randecken.

3. Variante: g.e.b. 7.39.1

Das Plattchen Kat. 380 (Taf. 33, Farbtaf. 22) hat aufgrund seines fragmentarischen Erhaltungszustandes eine
nicht mehr zu identifizierende Form. Die Bliite besteht aus sechs groBen, strahlenférmigen, unverzierten
Bldttern. Im Zentrum befindet sich ein Buckel, umschlossen von einem erhabenen Ring. Das Fiillmotiv im
Hintergrund bilden Rauten. Der Rand ist glatt, und als Motivrahmen dient e